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SEMANA DE TEATRO UNIVERSITARIO

ENANIEN COLECTIVO |7
DEL TEATRO ESPAlloL M.

NO ha asistido va 3 va-
riog intentos de deba-
te colectivo de Jos pro-
blemas del teatro es
pafiol de nuestros dias.
Sicmpre han ascabado
mediando razones gque minimiza-
ban o impedian el propdsito. Al
final, los informes, conclusiones,
peticlones o manificstos salidos
de tales intentos han solide ex-
presar la opinidn de un so0lo sec-
tor de nuestros hombres de teg-
iro. Un lenpuaje erispado ¥ una
critica csquemdtica, hijos de la
falta ¥ dificultad de didlogo, han
sida les cargas habituales en es.
tas abartadas manifestaciones del
teatro espaficl,
Ahore, deniro del marco de la
I Semana de Teatro Universita.
rio, en la que participaron una
serie de especticulos de los gro.
pos independientes, los estudian-
tes madrilenos movilizaron a nu-
merosas hombres de teatro para
que fmalizaran los problemas de
niestra vida escénica. Lag Con-
versaciones, celebradas en la Ciu-
dad Universiteria, sin bombe ni
protecéion alguna, al arrime de
los Colegios Mavores v limitadas
al tiempe que permiticron las
scansabidass circunstancias, fue
ren guizd el primer cjemplo Se-
rio o antecedente constructivo
de ese Congreso Macional del Tea-
iro Espafiol que se vicne recla-
mando desde hace tiempo, Esta
vid no hubo crispaciones ni en-
[rentamientos irreductibles, Cuan-
do los participantes no estuvie-
ron de acuerde en algun punto,
expresaron su divergencia, v en
paz; cuando hubo unanimidad, el
acuerdo ving a significar algo asf
como un juicio, situado por encl-
ma de las diferencias cstéticas e
ideoldgicas, sobre los males evi-
dentes del teatro espafiol.
Citemos los nombres de los
participantes para que se vea el
alcance de este debare; empresa-
rios; Ramdn Tamaye, Justo Alon.
s0; autores: Alfonso Sastre, An.
tonio Buerc Vallejo, Francisco
HNieva, Laure Olmo, Jordi Teixi-
dor, Antonio Gala, Jaime Melen-
dres, Angel Garcia Pintado v Juan
Antonio Castro; actores: Mard Paz
Ballesterns, Manuel Gallardo
Tuan Dhego; directores: Vicente
Saez de la Pefa, Juan Antonio

U tetrento

Hormigdn ¥ Mipuel Narros; gru-
pos  Independientes:  Ditirambo,
Goliardos, Tiébano v Teatrg Le-
brijane, Por las Escuelas Oficia-
les de Arte Dramético: Francizco
Garcla Pavon, director de la Es.
cuela Superior de Arte Dramdti-
ce de Madrid; Hermann Bonnin,
director del Instituto del Teatro
de Barcelona, v T, Fuentes, pre
sitlente de la Asociacion de Alum-
nos del centro madrileno. Criti.
o5 teatrales: Juan Antonio Be
nach («El Corven Cataldns), Pablo
Corbalin {«Informacioness}, Ri-
cardo Domenech («Primer Actos),
Moisds Pérer Coterillo (#Rese-
fa=], Tavier Fabregas («Serra
d'ors ¥ «Destinos) 'y José Mon-
ledm (TRIUMEFO]. ‘Entre los que
ayeron las ponencias e intervi-
nieron en el coloquic cabria cirar
a otros conocidos profesionales,

Eslaban’ también invitadoz pa-
i que ApOTIEFAN SU pOnenci
José Carlaz Plaza, Alberto Gon
zilez Vergel, Pau Garsaball, José
Luis Alonso, Tirsa Escudero (hi-
joy, Aurora Bautista, Conchita
Velagco, Lala Gaos, Fabid Fuig.
server, Felin Formosa, Antonio
Llopiz, Angel Ferndndez Santos,
Adolta Prego, Angel Facio, Ma-
nuel Lorenzo; Esperpento, de Se
villa; César Oliva, Ricardo Salvar,

Jos¢ Martin  Fecuerda, Grupo

Teatro Libre, Javier Navarrete v
Alberto de las Hearas,

Valia la pena hacer la lista de
Ios ausentes para que 58 Ve, uni-
da a la relacidn de los asistentes,
el planteamiento abierto v, demo-
eratico de las Conversaciones, Ha.
bria atin que afadir que la ansen-
ciz de la parte final de la lista
—lesde Angel Facio en adelanta—
vino impuesta por [as circunstan-
cias, dada la imposibilidad de ex-
tender las Conversacionss hasta
loz dizs inicialments fijados, Del
resto de [os ausentes, algunos no
dieron zefiales de vide; otros,
como Pau Garsaball, el empresa
rio del Capsa barcelonés, man.
daron a los organizadores su po.
nencia,

En coenjunto, considerando el
temaria propuesto, las ponencias
aportadas ¥ los debates que si
guicron & su lectura, las Conver-
zaciones de la T Semana de Tea-
{ro Universitario han elaborado
un valioso material critico. Con-
viene decir que s no hubo re

presentacidn de los Teatros Ma-
cionales, otras instifucionss sig-
nificativas, coma las dos Escue-
las oficiales fundamentales en la
ensefianza del arte dramdtico en
Espafia o el prupo sindical de
aclores, estuvieron reprosentadas
por quienes mejor podian hacer.
lo en los debates.

Dificulindes
de un resumen

Ya hemos dicho que otras ve.
ces es facil, demasiado ficil, re.
sumir este tipo de debates, ence.
rrados en una simple cuestidn de

principios. Esta wez hubo, en.

=Ubu Reys, en el Coleglo Mayor Sine Sin

cambio, gque explicarios a lo lar-
£o de una serie de intervenciones
que si no rehuizn los principlos,
tenian gue concretarse en el and-
lisis del hecho teatral. Lo tdpico
era pronto ahogado por el equili-
brio ¥ el realismo, A proponernos
esto o do otro se llepaba fras el
debate sin imponerlo como pun-
ta de partida, Por eso es dificil
el resumen d# las Conversaciones
en unas lineas o en unos folios.
5Son las matizaciones de los di
versos puntos de vista las gue dan
a las mismas su valor como ins-
trumento de aproximecidn ¥ co-
nocimiento de la realidad teatral
espanola de nuestra época,
Intentard, hechas estas salve.



De lzguierds a derecha, Juan Dlego, Menuel Gallardo, Hermann Bonnln, José Marfn Lunde, Javier Fibregas, Fo Garcia Pavin, J. Fuentes v J. Monledn.

dades, sefislar alpunos punios en
los que hubo clara coincidenciz.

Local feairal

Las limitaciones existentes en
la actuzl reglamentacidn de las
salas de especticulos constituyen
un serio freno a la vida teatral.
Coma sucede en otros paises, ha-
bria gue establecer unas normas
bésicas de sepuridad —en USA,
por cjemplo, s4lo 52 determing
a estos efectos el numero de es.
pectadores que puede alborgar
cada local—, dejando abiertz la
posibilided de no importa gué
tipo de Ipcales que = limitaran
a cumplirlas. Las disposiciones
que existen acmaimente eén Es
pafia sobre el particular son ana-
cronicas; 1) Porque imponen
inexorablemente una base fuer-
temente mercaniil al hecho tea-
tral, encuadrado dentro de la ex-
platacién del costoso edificio cn
que se ofrece, ¥ 1) Porgue coar-
tan la experimentacion y el cum-
plimiento de la funcidn comuni-
tarig del teatro, privado de diri
girse regularmente a una serie de
seciores, hoy extranos, en sS4 mis-
mo fmbito social.

Los ejemplos gue, sohre este
punto, dan los teatros mis avan
zados ¥ vivos del mundo son -
meros0s, Una legislacién coma la
espafiola cortarie de raiz tedos los
locales de soffoff-Broadways,
muchas de las salas en gue se
desarrollé el gran movimicnto
teatral latinoamericano de afios
atras, la actividad de inmemera-
bles grupos —citemos, por cjem-
plo, el famoso grupe de Cali dir-
gido por Enrique Buenaventu-
ra— gque trabajan regelarmente
para sectores populares, Pense.
mos, por dar otro dato, gue los
lugares elegidos por Grotowsky
ven sus jiras internacionales se-
tian totalmente inviables desde
la perspectiva de nuestra regla-
mrentacicn.

El amacronismo 25 tal gque, a
menudo, nuestras autoridades ha-
cen fa evista gordas, concediendo
come faver especial lo que es una
exipencia social, econdmica y es-
tética del desarrollo teatral. El
teatro no debe estar encarcelado
BN unas pocas salas

Empresa de local

Todos parecian ver ¢n la em-
presa de local uno de los elemen-
fos mas conservadorss ¥ Tegresi-
¥03 —no es nade nuevo: Unamu-
no ya considerabe a los empresi-
riog como una enfermedad del
teatre espafiol— de nuestra es.
tructura tegtral. Econdmicamen-
te, serfan los colocados en la me.
jor situacidn; artisticemente, ejer-
cetfan uma especie de arhbitraje,
decidiendo lo gue s2 estrena ¥
convirtiéndose asi —el otro fac.
tor serfa la censurg— en discu.
tibles conductores de la manifes-
facidn teatral,

A este respecto, sin embargo,
cabria diferenciar el eempresario
de puras, que se limita & aportarc
ung sala y buscar una rentabilr
dad, de aquellos otros cmpresa-
rios que han llegade a posecr un
local para mejor desarrollar la

Cooperafivos

Se insistld en la necesidad de
que el ieatro reconsidere la posi-
bilidad de vatiar sus propias es
tructuras de produccidn sin es-
perar cambios generales, Aparte
de que ello ha de mejorar la re-
lacidn de los que inlervienen en
el hecho teatral, supone la posi-
bilidad de incidic en el procesc
social. La cooperativa, sin ver en
¢l concepto ninguna panaces, ¥
considerando gue puede estable-
cerse bajo diversas formas —pa-
TECcE MAS justo una puntuacidn
que ascpure a los componentes
una participacion ccondmica, se-
gun su respective trabajo, gue
una divisién a pertes igusles—,
seria una idea dominante en la
organizacion de les grupos ain-
dependientess v en el plantes-
miento de las actividades profe.
sionales «tradicionales= que in-

JOSE MONLEON

actividad gue antes hubo de en.
frentaries con los ede] puros. Es
gl caso, a dos miveles distintos,
del Bellas Artes, dirigido por Ta.
mavo, o del Peguefio Tezira, re-
gentado por la cooperativa del
TEI Tambifn podria citarse, co-
mo otro efempla, ¢l Capsa, de
Barcelona.

En cuanto al tratamiente [iscal
de laz salas teatrales, es obvio
gque i nos atememos a aquellas
que presentan espectéculos  se-
rios, no merecen ir dentro de un
epigrafe de la contribucidn indus-
trial. Todo aguel teatro gue cum-
pla una funcidn 0til a nuestra
sociedad deberia merecer un tra-
tamienio fiscal muy distinto, (Mo
parece ridiculo hablar de subven.
ciones y obligaciones de la Admi.
nistracion hacin el teatro mien.
tras permanezca o actual ley
fiscal?

Bicn entendido que lag modifi-
caciones ¢n este punio no debie.
TSN COCATMINACSE @ IMEjOrar Sis
rermndticamente la rentabilidad de
los locales, sino la economia glo
kal del hecho teatral v el mas
amplio acceso de espectador:s.

tenten rebajar  los  condiciona-
mientos cotidianos. Es logico que
# la hora de encaminarse hacia
el trabajo en equipo y justo re-
parte del riesgo v del dinero pro-
ducida por la actividad teatral,
la cooperativa aparezca como la
via mdz a mano, la experiencia
que debe ser abordada y desarro-
llada.

Lo censura

Unanimidad de todos los parti-
cipantess La censura es un grave
obstdcule para Ja creacidn ¥ ma-
nifestacion del teatro. Empresa-
rios, autores, directores, actores,
criticos, grupos, todos coincidic-
ron ¥ a menudo remitiercn a su
existencia una parte sustancial
de sus problemas,

;Por qué upa cénsura previad
¢Par gqué ese conirol del teatro
¥ ese temor a que se debalan on
¢l los conflictos de la vida espa-
fola? ;Mo es esa una funcidn
fundamental del teatro? ¢No en
cuentra ahi el escenario una de
las razones mas legitimas de su
existencia?

Initil volver & escribir lo que
se dijo de la sutocensura y del
earacter empabrecedor de la muy
venerable institucion. Inutil vol
ver a repetir la imegen de unos
hombres de teatro preguntando-
s cdme conseguirin expresar lo
que no pusde ser expresado. Ind.
til senalar los limites de un tca
tro de claves v equivocos gque,
al ser sdlo comprensible a travis
de la complicidad idecldgica’ con
el sutor, acaba negando su fun.
cion critica, su posibilidad de ser-
vir a todos los espectadares. Los
casog en que ung obra claramen-
te critica consigue salvar las dis-
tintas barreras que se oponen &
su prescncia no harian, por su
caricter de excepcidn, sing reve-
lar la presién habitual de (ales
barreras.

$Solucion? Oue desaparezca la
censura ¥ se apliquen los codigos
que sefinlan las responsabilidades
de todos los espafioles, acepian-
do gue el teatre es uno de los
lugares especificos ¥ quiza més
apacibles #n que una sociedad
debe expresar sus conflictos.

Trabajo en equipo
¥ unidod del fenomeno
fealral

Y& hemos hoblado, al veferiv:
nos & las cooperativas, del trabas
jo en equipo. La idea de la crea-
cion colective fue discutida. La
mayor paric de los movimien
s y espectaculos teatrales tie-
nen responsables concreios con
0 funcion especifica. Incluso el
hecho de que detrds de las ma-
nifestaciones mds hondas del tea-
rro suela haber almin conducior
—Brecht, en ¢l Berliner; Stanis-
lawsky, en el Teatro de Arte;
Beck, en el Living, etc, etc—
fue aceplado por la mayoria. E
objetivo inmediate serfa, sin em-
bargo, evitar la pugna emire los
diversos factores de la creacidn
teatral, impulsancdo una mentali-
zacién gue no viera en la colabo
racion una merma de talento, ung
injercncia de los demis en el pro-
Pt LETTEND.

También se subrayé la necesi-

dad de evitar las divisicnes habi-
}

driunto i
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tuales entre los distintos campas
del teatro. Ciertamente =on dis-
tintas las coordenadas de trabaje
de un grupo independiente ¥ las
de una compaiia etradicionals,
como son distintas las eportacio-
nes a ui especticulo de un direc-
tor, un actor o un autor, Pero pro-
cede ensamblar (2nto los campos
de produceidn teatral como las
funciones especificas de cuantos
hacen el espectacula, Todo el tea-
tro, en fin, ha de ser contempla-
do desde una perspectiva gue
atlenda, en sus diversos dmbitos,
2 su funcién social; todos los par-
ticipantes en €l aceptados coma
parfes complementarias ¥ com-
prometidas en el resultado co-
L.

Conviens afiadir que jamas es-
tas preocupaciones se descnted-
dian de la calidad estética de los
resultados. La responsabilidad éti-
ca de los especticulos obliga a
pregcuparse seriamente par los
resultados artisticos,

Escuelas
y carnet sindical

Imagen desoladora de la Real
Escueln Superior de Arte Drami-
tico, tanto por lo que dijo su di-
rector como, sobie tedo, por lo
que apuntd ¢l presidente de su
Asociacidn de Alumnes. Paradoja
de unz entrada <inmediatas en la
Universidad, de un sascensos en
la estimacidn sociocultural del
centra, cuando sus cuadros de
profesores v sus plames de estu-
diog no pueden convencer a caEl
nadie,

Mejor situacidn, sin duda, la
del Institeie del Teatro, de Bar-
celona, mas libre en sus posibi-
lidades de contratacidn de profe-
sores ¥ Organizacidn de semina-
rios. Sepurdmente, pOrque es me-
nos abscrbente depender de una
Diputacién Provincial gquee hacer-
lo directamente de un Ministerio,

Sentado esto, la coniradicoidn:
Jes logico que a la hora de en-
tregar ¢l carnet profesional se
equiparen los estudios, durante
varios afios, cn un centro oficial,
con doce meses de meritoriaje,
quizd saliendo al escenario sin
pronunciar una palebra?

Y, en esto del carnet, muchas
preguntas: jpor qué un bachiller
recibe el carnet profesional con
sole seis meses de meritoriaje?
¢PFor qué los hijos de los actares
reciben ese carnet automatics-
mente? ;Por que hay tanta gente
COn carnel que no sieve ¥ tania
otry gue ve ohstaculizado o difi-
culiado un trabajo valioso por no
tenerlo?

La evidencia, en fin, de gque
tanto la formacién del actor
come la concesidn del carnet pro-

fesional estin necesitadas de una
profunda reestructuracion,

Los oclores
y el Sindicato

Conocido es todo el movimien-
1o reivindicativo de los actores,
impulsade por una serie de
aspmbleas ¥ reuniones, El dia se.
manal de descanso, el page de los
ensayos, el aumento en mes de
un 100 per 100 del szlario mini.
mo, son manifestaciones de ese
mevimienta,

Agui, une de los puntos de ba.
talla, el de la representatividad
de los actores dentro del Sindica-
to del Espectaculo. Manuel Ga-
llardo, wocal de los actorés en
dicha organizacion, se enfrentd
con la opinion de los que cuestio-
naban las posibilidades de pre-
sidn de los actores dentro de la
ordenacitn teatral establecida.

Todas las miserias intclectua:
les del zctor espaficl, tantas ve-
ces [emercso ¥ purc instrumen-
1o en el hecha escénico, fueron
examinadas, asl come las reivin-
dicaciones laborales que parecen
légicas v que han conguistado
los actores de muchos pafses,

Limites y servidumbres
de lo critica

Sc sefiald que la critica teatral
fue concebida durante afios como
una especie de institucidn cuyo
speritajes debia ser, en tanto
que emanecidn de unpos conoci
mientos, coincidente. Este prin.
cipio se asienta en la concep-
cidn de una critica unitariamente
al servicio de unos mismos inte
reses ¥ ouna concepeidn comin
del teatro v de su funcidn social.

Frente a esta idea se declara
gue todo critico parte de un pen-
samiento global concreto. Y que

es licito ¥ ldgice que existan di-
ferencias entre criticos que arran.
quen de distintos compromisos
sociopoliticos

Se ve en la general falta de ex-
plicitacion de estos  discursos
wecldgicos sublextuales una de
las limitaciones de la critica tea-
tral espafiols v una de las causas
de sus escasas gportaciones a la
sociedad espafiola, Sin que ello
suponga, desde lucgo, que no s¢a
posible, en zlgunos casos por ra.
zones de orden estético, que di
fieran dos juicios reatrales apa.
yados en un mismo pensemiento
social ¥ politico,

Se entiende también que los
lmites a la investigaclon escéni-
ca repercuten clacamente sobre
la critica mas. especializada, en
tanto que la investigacidn v la
confrontacion con los resultados
gue ella propong @& una parle
fundamental del quebacer y des-
envolvimiento de esta critica.

Teniro independiente

Concebido como una nueva
forma de profesionalizacidn tea-
tral, como un trabajo de grupo,
impreenado de exigencias estéti-
cas v responsabilidades sociales,
distintas a las tradicionales, or-
demadas sus relaciones de pro-
duccion v trabejo de forma tam-
hign distinta, se trata de un mo-
yimiento importente en todo el
munde que nog ha sido todavia
reconccida per la legislacion es
panola, Urge, pues, destruir la
equiparacién legal entre los tea.
tras independientes y los viejos
featros de cémara, creando una
reglamentacidn que les permita
irabajar regularmente y cumplie
la funcidm cultural vy descentrali-
zadora que pueden prestar 2 la
socledad espafiola.

wlheé hontin es [a guerras, por Tambar 12, teatro

En cuanto a cudl deba ser e
plblice del teatro independiente,
e rechaza toda peneralizacidn
limitativa. Importa concienciar
2 log espectadores tradicionales;
importa divigiese a nuevos espec.
tadores de los grandes centros
urbanes; imperia cenectar con
publicos campesinos.

Todes esos publices Interesan
dentro de la unidad con gue ha
de ser contemplada la [uncidn
del teatro. Cada grupo se alende.
ri simplemente a sus circunsian-
cins ¥ & la mejor posibilidad de
llegar a los priblicos generalmen-
te marginados de la vida teairal,
para mostrarles su sifuacidn real
dentro de la sociedad espanola,

F Ay

Se trataron otros muchos e
mas. Pensemos que a cada po-
nente le fue atribuide uno, Pero,
quizd, los sefialados fugran los
mas importantes y los que arris-
treron una clara unanimidasd,
Queddé fuera, por ne haber sido
autorizado, ¢l debate sobre el ten-
tro ¥ la Universidad,

Ez obvic que la presencia de
unos cuantos famoses, la lucha
contra ¢l tismpo, algin que ofro
incidenie polémico enire los par-
ticipantes, la suspension de «El
Fernandos v «Oratorios en la
programecicn de la Semana, ¥y
ofras cosas, hubicran permitido
hilvanar una cronica Sensacion-
listg, citando personajes e inten-
tando  describiv  su  comporta-
miento,

Creg que los organizadores de
la Semana no merecian csto. Ni
cuantos perticiparon en los deba-
tes, Wi, en definitiva, el teatro es-
pafiol. For eso, muy gustosamen-
{e, cambio el relato pinturero por
el comentario de algunos puntos
en lo gue hubo acuerdo y clara
conciencia critica, B I, M.

Independiente.




