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ran sus metralletas con
cadtico desahogo. A la
expendiduria, en fin, =&
Va 4 comprar carne hu-
mana, muslitos de se
florita, nifios-lechones, o
cadéveres completos
para adornar el recibi
dar.

Es todo, quizd, dema.
siado simple, pero la
trilogia salva perfecta.
mente la rotdrica del
MEFrUTISMO ¥ ¢ mueve
dentro de unos marge-
nes  estilisticos  equili-
bradod, capaces de ha-
cer reconocer la reali-
dad en las pesadillas
pPropussiag.

De  «Cdtaro  Coldns
hablamos en las pigi
nas de TRIUNFD hace
aflos, a rafz de su esire
no ¥ breve temporada
en Madrid, Creo que fue
el Macional de Cémarn
¥ Enzayo el que presans
tir en el Ezpafiol al geo-
po Cétaro, de Barcelo
n#, interesando la obra
tante por sus plantca-
mientos autorales
como por el tipe de in-
terpretacidn ¥ de mon-
taje soltcitados, Alberto
Miralles era ya por en-
tonces un mas que pro-
metedor hombre de tea-
tro, ¥ su aCliarn Co
lén=, impregnado de ino-
nia ¥ de critlea a costa
de ciertos esquemas del
idealizmo  histdrieo de
los espaficles, vino a2
significar una  especie
de confirmacidn luego
truneada. Bl que Alberio
Miralles, a1 menos para
¢l publico madrilefio, se
parara en «Citaro Co-
lén: —cuyo montaje
también dirigin— es
una anomella muy sig-
nificativa. Porgue la
verdad es que Miralles
ha sequido escriblendn
v divigiendo, deblendo
recordarse en el segumn.
do aspectoy —iras varios
afios de colaboracidn
con Marsillach— su re-
ciente montaje de
aTiempo del 98, de
Castro, en el Capsa, de
Barcelona,

Finalmente, el exire
meho Manuel Martinez
Mediero, imposibilitede
de publicar la que me
parcee fu mejor ohra
—s¢ tiule <Las plan.
chadorage, v estd dividi-
ca en dos partes, figa-
mndo la primera, parca
mi gusto, entre loo e
Jor del teatro marginal
espafiol de nuestros

dias, =i es que puade
llamarse teatro a2 un
texto— ha ocupado el
tercer volumen de lx co-
leccidn con un drama
bastante irregular, en el
sentido de gue aina Ia
imaginacidn  mas  rica
ton la imaginacldn des-
bordada, escenas cruel-
mente nitidas con otras
herméticamente  barro-
cag.

En todo caso, Marti-
ner Mediern —Fl 1ilti
mo gallineros, «<El con-
vidados, «El regreso de
los  escorpioness, =Las
planchadorass, etc— g
unc de los aulores @
quien mis perjudica el
N eSircnar. 5us fextos,
escritos con pracla lite
raria, saltan por enc-
ma de todazs las barre.
ras, comvertidos en fu-
muliossn  propuesta de
imégenes v personajes,
para cuva cabal existen-
cia serin necesaria la
prucka de la encarna-
cion ¥ la recreacién es-
cénicas,

Imposible ir mas slla
en ung hreve nota b
bliogrifica: el hechn es
fque «La mano en el ca-
jénx ha aparecids para,
ACETCAIMOS & ese Lriste,
heterogénes ¥ valing
cajon en el que yacen
una serie de obras es-
pafiolas a In espera de
tlempos mejores. ®
T M.

TEATRO

aspar:
La alineacidn
de la palabra

Tenia que Hegar. Den-
tro de toda la proble-
imsticn que suscita hoy
el valor del lengunje,
g obra como alms
pars, de Petcr Handke,
EEd POCO- MENOS que ur-
aente, Quizd, a la vista
de su estructura, mu-
chos I8 crean minorita-
Tif, TATE, experimentalis-
ta. ¥, sin embargo,
tales adjetivacionas na-
ceran mis de la modo-
rra del piblico, de la

5eTria areriosclerosis
del teatro de nuestros
dias, gue de la obra
misma, alenta 5i las hay
a un profundo drama de
la sociedad moderna.

(Gaspar es un persona-
je que no sabe hablar.
Poco & poco le van en-
sefando una serie de pa-
labras, poco @ poco asu-
me ¢l lenguaje como la
solucidn racional de su
soledad, poco a poco, en
fin, =2 convicrte en un
jer como cualguiern de
nosotros, oo alguien que
cree dominar la reali-
dad por el hecho de dis-
poncr de unos sonidos
para nombrarla, La fa.
lacia, en algin =entido,
g5 doble, De un lade,
con los somidos, con lo
que e nombra ¥ con lo
que o se pombra, con
la ordenacién aprendida
de las palabras, Gaspar
ha aceptado una imagen
determinada del munda,
De otro lado, esa ima-
g2en no solo le somete-
i, le levard a buscar
¢l moda de encijar cuak
quicr necesidad, cual
quicr objeto, cualquicr
accitn, en el cuadro ge-
neral que impone, sing,
ademis, le tranguilizars
atte lo desconocido, pro-
porcionandeole unas po-
tits palabras para lenar
lag fisuras ¥ vacios. [a
iden de Handke, en tér-
minos cotidlanos ¥ un
poco de caricatuca, nos
remite & o3as gentes que
ant¢ un aconiecimiento
politico inesperadn, o an-
le una obra de arte nue-
va, apuardan a oir laz
PriMCras v oce s magis-
trales, la primers mani-
pulacidn de la noticia, el
primer elogio o la pri-
mera condenacidn, para
aferrarse a ellos v po-
der seguir tranquilos ha.
cia delante,

Un autor espafol on
el exillo, José Ricardo
Morales, tiene una obra
en la que un matrimes
nio hably como en una
comedia benaventing,
con la particularidad de
que sus parlamentos van
cnive comilias. Lo gue
quiere decimnos Morales
25 que la realidad es
otra, v que las palabras
s0n aqui el dnleo medio
de erelacidns, bien que
s trate de una relacidn
falsa. En la formidable
obra de Handke, la cri-
tica ¢= atn mucho mis
radical, aunque descan-

s sobre la misma ides.
Ly palabra, situada en
¢l centro de nueestra cj-
vilizacidn —como un
dia Io estuvo la Tierra
en cl sistema piolomei-
Co—, &% cuestionada por
una actitud que podria
cquipararse a la revolu-
cidn copernicana. La pa-
labrix habria usurpado,
convertida a menuds en
cadens paralizadors, en
Gran Principis, en frase
hecha, ¢l puestao del
hombre. Este, én fin, en
lugar de tener palabras
PAra CRPresarss, se ton-
drla a si mismo en fun-
cidn de las palabraz de
que dispone, colonizade
pot und autoridad des
armada pero férrea, pre-
seile ¥y cuando se pre-
gunta en la infancia por
el nombre de las coss,
cuando se leen en ln o5
cuela las primeras aso-
cipciones de palabraz,
cuando lo justo ¥ lo in-
juste, lo ordenado v el
desorden son e subtexio
sutil de las afirmacio-
nes mds inocentes.

Handke plantes, pues,
un problema general: La
peticion ultima scria la
de que sen el hombre
¥ no la palabra gquien
caté en @] centro del
sistema; 1o que llena s
lomiticamente de luces
nuevas o interpretacion
de una serle de fenome-
nos politicos v sociales,
alzados mids en funcidn
de palabras nuevas que
de nuevas situaciones
reales.

Creo, sin embargo,
que en Espana, como
SUPONES o e sucederd
Ch paises reprimidos por
fuertes  tradiciones, con
alguna medida supervi-
vientes, e] cardcter so
cloldgico se apudiza e
impene al drama un
inesperado aqui ¥ aho
ra. Porque no sélo es
cuestionado ¢l cardcte;
represiva del lengunje
establecido, sine, muy
enl CONCTGDo, S8 ve en 6l
= CHmD N0 asociar los
sapuntadoress de la
chra, los que instruyen
¥ dirigen a Gaspar, con
todos los medios de in-
formacion gue nos gri-
fan o susurran g cada
instante 1o que es justo
¥ 0o lo es, eliminando
nuestra  posibilidad  de
pensar ¥ decidir®™— un
medio de sujecion. Y, a
la Jarga, uno de los fae
tores de nuestra Enfeli.

cidad, porque sabemos
¥ Sentimos que 0o pocde.
mMO5 EXPTESATNIOS, Cue
nosotTos N0 somos lo
que dicen nuestras pa-
labras, que nuestr: rea-
lidad w nuesteo dolor
son infinitamente més
complejos  de Io  que
traslucen nuestras inge-
nuas afirmaciones,

El trabajo de Josd
Luis Gémez o5 verdade
ramente notable ¥ de un
gran rigor, Como actor
¥ comao director ha des-
cntrafiado el drama y le
ha dado una forma es.
cénica, patética, locida y
deszsperada. Todo, abso-
lutamente todo  cuanto
sucede en el escenario,
cuanto se ve y se oye
thene su por qué, su ra-
zdn precisa al servico
del conflicto dramdtico,
Fidel - Almansa, Camilo
Garcia, Emilio Herndn-
ez v Jeannine Mestre
son los excelentes cola-
horadores de Tosé Luois
Gomez. Todo es frio,
precise ¥ terrible, comao
una ejecucion en una ci-
mara de gas, @ JOSE
MONLEDN,

“Fedro.,
de Inamuno

Sesenta ¥ tres afos
despugs de escrita, cin-
cuenta y cinco despuds
de la representacidn
inica por un grupo de
actores no  profeslona.
les —aunque cn esta
ocasitn eontaron con la
colaboracion de  Ana
Martes para la Fedra—
en ol Atenen, diecisdis
mas tarde de la sesidn
de Dido, Pequefo Tes-
tro, en el Bellas Ares,
bajo la direccidn de Mi-
aeel Narros, con Marga-
rita Lozano en el per-
sonnje centeal, al fin,
«Fedras, ln  stragedin
desmudae de don Migusl
de Unamune, se ha pues.
o 20 un 1eatro comer-
clal madrilefio, en pk
gimen regular, por una
compaiita  profesional,
esperands  interesar al
publico medio & ir mas
alld de las efusiones
culturales del homenaje
v la funcidn dnica,

Lo primero que sus-
tita In presencia de es
ta <Fedraa en el teatro
de la Comedia es ] re
cuerdo de la larga ba-
talla del escrifor pars
ser estrenado. Proble

ma o que, namralmente,
0o puede aclararse so-
lo o la luz de las sin
gulares  caracteristicas
de los dramas de Una
mung, sing en funcidn
de la personalidad sin.
gular del dramaturgo.
En la correspondencia
de don Migusl —y son
cspecialmente sipnifica-
tivas las cartas que cru-
z con Juan Barco v Ji-
meénez [undain—, en ln
critica de sus escasos
estrenos, en los abun-
dantes trabajos que ha

provocado la lectura de
sus obras, una vy ofra
ver aparces el debate
sobre In eteatralidade
de sus dramas. La 1dni-
ca dominante ha sido la
admimacion hacia los te-
mas, hacia ¢l vigor del
penzamiento, hacia la
dignidad literaria de los
textos, hacia la sinceri-
dad del dtamu.!z:rgo, li-
Eada & toda clase de re-
EErVAS en torno o la
«teatralidad= de las
obraz, Echegaray v Sar-
don Je fueron citados
mils de una ver par
fque aprendiera de ellos
las falsillas de la correc.
1A exposicion cscénica.
Upamuno no siguid ja.
mas tales CONSejos, v
acabd por aceptar que
s dramas ermn eno
teatraless, tomada esta
E.CE!]:IIMiﬂm COMG una gs-
pecic de desalio & la
maostrenca teatralidad
que se invocaba. Pam
Unamunao, ¢l teatro no
fue nunca o mismo que
litermtura; escribid dea.
mas ¥y iragedias para
que fueran estrenadas
¥ batalld desde  Sala-




