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—jesod  lerribles  elec
troshocks, evocados por
él en la patética y pos.
trema sesicn del Vieox
Colombicr'—, del que
s librd,  despuds  de
seis mfios, gracias al in-
terés de alpunos viejos
amigos do letras v a la
generosidad —concretn-
de en una subasiv— de
un prups de pintores,
Picasso, coma no, en-
tre ellos.

¢uidn era  Artaud?
¢Cudl ha sido su aporte-
cion al teatro ¥ al pen-
samidnto  modernos?
Grotowsky, guict por
que también &l ensayva
ung expresion  teatral
distinta a la que toma
por norma el concepto
literario, se ve obligado
a explicar frecuente-
men su relacidn con Ar-
taud; suele decir que
¢l francés fue un visio-
nario, un  manojo  de
suchios jamas elevados a
investigaeion regular ¥
metddica.  (Pobre Ar
taud! ;Cdimo hubiera
podido realimirla? Gro-
towsky, Brecht v Sta-
nislawsky ¢ onocieron
largas dpocas de sere-
nidad, resueltos oficial
mente  sus  problemas
econdmicns, dedicados
inlegramente a su tra
bajo. j0ué distinto el
cign de Artaud, gendo
desventurado, eterno re-
belde ¥ eterno reclama-
dor de mecenazpos, un
hombre que sse atre-

vide & pazar al otro lado;

del ezpejol

Es obwvio que la bio-
grafin de José Lais Brau
(Editorial  Ansurrama)
no pretende estudier Ia
nbra de Artaud. Intenta,
simplemente, contar su
vida ¥ enmarcar en ellz
su produccidn artistica.
Nada mds oporiune en
un momento en el que,
come dige, Artaud es
invocado agul v alld
—in mayo del 88, los
eatudinntes franceses
utilizaron  muchas  de
aus frases ¥ editaron o
multicopista algunos de
U5 emsAYos—, quE po-
ner @ nuestra  disposi-
cion un trabajo como
ste, La hipersensibili
dad, la lucider descspe.
rads, el sentimienio
cxistencial, la invoca.
cion de s teatro-peste
que nos mate o purfi

que. ¥ nos libre para
giempre del doctrinars-
Mo, E5a conciencin sen-
gortal del espacio v del
tlempo escénices que Je
llevan a reclamar un
nueve  teatro  &in lns
pawtas de i escriturn,
culminan  biogrifica-
menle en la ya famosa
wosidn de] Vieux Colom-

bigr & que anles me e

feria, Tiens lugar el 13
de enero de 1948, dos
meses antes de g muer-
e e Artaud, El teatro
5% Hleno de viejos ami-
2os v de jovenes lecto-
res. Artaud ez va una
ruina fisich —en mayo
el 46 ha voelto s Paris,
tras =u ultime ¥y largo
ir.|1E1'I'IijIrIit;.'Tl.tl;h ¥ M-
pieza levendo el prime-
ro de un montan de fo-
lios. Al rato los arroja
por gl fire. En un mo-
mento dado abandona
va las pulabras ¥ sigue
gritando, inventando el
lenguije de una agonis
que se hace trivial en el
lenguaje cotidiano, Es
&l misme I muestra de-
esn peste que acaba con
el onden de Ins leyes,
con el teatro estableci-
o, con [os personajes
codificndos, con las dis-
yUntivas puramente se-
manticas,

¢Hasta ddnde tenia
razén o sinrazén de
Artaud? (Hasta ddnde
necesitamos su grito de
subwersion radical?
¢Hasta ddnde es un ca-
g0 de Iucidez? La bio-
grafia de Braw nos pro-
porcions  un  material
muy 1til para BCercar-
nos & las  respucstes.
| M

wlomicsn
para adulios

La aparicitn, en 1964,
de In revisth Linus, en
Milan, &5 uno de Jos
puntos de referencia pa-
ta fijar la evolucion del
combe de ‘veanguprdia
Han tenido que pasar
nueve afos pars que
nuestros editores se sin-
tieran vanguardisias y
viesen las posibilidades
—de consumo, de comu-
nicacidn— de los co
mics. El Globa (1) vie-

(1) El Globo, «Publica-
cldn mensual de "comics”
ard  adulioss.  Editorial
||;H|?'I Lan. San Sehastidn,

ne a llenar un hueco
que, por los rumores
fuE COTTEN —OusYas re-
vistas de las empresas
5ig, Planets, elcélem—,
pronto ¥a 4 estar sat.
rady, Digamos desde el
principio que El Globo
¥ las demis gue 56
ANuncian Do Som, COMO
iBang!, publicaciones de
estudio, sino, mis bien,
pfrecen el material 2
eatudlar; son, por o asi
decirlo, revistas antold-
fgicas de lo que sus res-
pectivos dirsctores con-
sideran como las mejo-
res comles del mundo,
a los gue se acompafian
breves  artlculos  introe
ductoricinformatives ¥,
1, eomd pusde suponer-
=g, han de seguir la tra.
vectoria europes, aliin
estudio de los autorss o
PEFSONAjes M s Tepre-
sentativos,

En el caso de El Glo-
bo, la clecclén de perso-
najes ha sidoe un gran
acierto. En este primer
nimero se incluyen
«Mafaldas, de Quino:
=El Eternautas, de Hugo
Oesterheld, en la ver
slén grifica de Alberto
B!‘E‘El:lu; «Li1 Abman, de
Al Capp, ¥ «The Spirits,
de Will Eisner, comple.
mentados con piginas
de humoristas latino
americancs, Oski v Mor-
dillo por esta ver, asi
como aThe Wizard of
Id=, conocido agui coma
«[a Edad Medias, de
Brant Parker, sobre
guitm de John Hart. Las
tiras de «Mafalda= {\lgr
TRIUNFO, mim. 487} co-
rresponden a Ia dltima
produccidn v som, por
tanto, inéditas. «Li'T Ab-
ners e una concclda s
tira gque ha merecido la
admiracion de Faulkner
¥ Resnals, aungue s
[linea decldmicn no esté
siempre clam. «El Eter-
nalllas, una obra maes-
tra e ln histometa ars
genting, recucrda en su
guidn al filen de Rome-
ro «The night of the li-
ving deads. Finalmente,
«The Spirits o5, posible-
mente, wne de los mejo-
red comles nortesmeri.
canos de todos los tiems
pos, ademis de ser uno
de los pocos que mantu-
vieron un espiritu inde-
pendiente frente a las
directrices y represiones
maccarthystas. B IG
NACIO FONTES.

ARTE

En efecto, Ta vida co-
tidigna del arte conti-
mid tres o minerte del
conductor, As{ remia gue
ser, asi debin ser. Pero
A qlgukos, 25a muerie
inesperada... | jinespera-
dal ¢Por gué renis gue
ser nesperads lo mer-
te de ese hombre de
foveRid p un giosil.,,
£ mderie nesperadg
Hos frastornd @ alpunos
&l ritmo de trapejo ha-
biteal. A wri, por ejem-
pla, e complicd mi ira-
bajo, #Cdm o reanudar
el comentario cofiadinne?
En el prdximo nimero
ey que comentar la
magre exposicidn da Ge-
novés e Vandrds, Y
los echenta anos de
Mird, el muevo condic-
ror! Pero hoy... Hoy cos
mantard la  exposiciin
de Piaubert en Mnguanzo.

Piaubert

Hace unog dias, mim-
ba vo la exposiclon de
Piaubert, en la Galerfa
Ynpuanzo, acompaiiado
por Michel Taplé, De
pronto, el gran eritico
francés, llevado por no
s¢ qui extraflo mecanis
mo de su conversacion,
dejd deslizar un nom-
bre: Brague. ;Brague?
Ese es un nombree al
que uno no asociara e
cilmente con el de Pisu-
bert. Ambaos Uegan a
sus lugares respectivos
desde puntos de partis
da muy distintos. Am
bos sc encaminan a
ideales pictdricos gque
también son muy distin-
tos cotre sl Y sln eme
harga...

Y sin embarge, &, s
palabra no la pronuneid
allf Michel Taplé par un
azar impremeditado. Al
min parcntesco —jde
qué orden?— habia, evi-
dentemente, entre Bra-
fue ¥ Piaubert. Lucgo
supe que, efcctivamen-
te, Finubert habia teni-
dao :iempru i Bragque

COmd a un maestra:

cjemplar. Pero no se
trataba de esa, El pa-
rentesco, ioexistin, te
nia que ser muy elipti-
oo, porque entrd una
pintura ¥ olra no habin
ningin lazo de depan.
dencia.

Ezo gue he Hamado
parentesco venia de una
vivencia comiin en un
sentido del orden: edel
orden gue corrige al
apasionamientos, oy
que decir con palabras
de Brague.

Efectivamente, s se
hace muy notorto en la
pintura de Plaubert al
primer golpe de wvista;
tode clla estd influida
y determinada por el es.
piritu del orden. ¥ sin
embargo, he agqui otra
contradiccidén. 51 ese
aRSPrits, cOmo Voo piens
50, estd en la pintura
de Piaubert, lo estd pro-
bablemente contra su
propia determinacion,

contra su propia voldn-
tad. Planhert no preten-
de el arden. Piaunbert

pretende.. Mo, no el
desorden. Piaubert pre
tende Ja ruptura, La
ruplura con el «ancien
régimes legalizador del
arte, al gue &, sin duda,
plensa que todos los
maesiros anteriores, ins
cluse su muy amado
Brague, se sometieron:
I ruptum con un orden
que, en nltimo extremo,
conduce: al clasicismo,
Lo que oourre @5 gue
Piaubert rompe con el
orden clisico no desde
el aire o desde la nada,
rompe desde [a pintura.
Y ocurre que Piaubert es
dermnasiado pintor para
que la pintura no ejerza
desde &l mismo un pre-
dominie y una magis-
tratura. (Oud 5 ¥ quidn
o5, cntonces, Piaubert?

Se me ocurre una fro-
se gscrita, casi al azar
por Valery; A veces,
pienso; a vecos, Soye.
¢3¢ comprenderie €58

diferencia aplicada
a Piaubert? Plaubert es
un aformalista —afor.
malista, si, porque hay
gue volver a ese tdrmi-
ne cuando se habla de
51 pintura— cuando se
dispone B proyectar su
propic arte. Pero Plawe-
bert ¢5 un pintor cuan-
do se pone a realizar su
provecto pictdrico. JPin
tor he diche solamen-
te? Y alpo mas: Plaw-
bert es un francés,
¢Serdi necesario justl-
ficar esa dltima afirma-
cion? Francés he dicho
poTgue es capazr de of-
ganizar v racionalizar el
cios que él mismo pro-
voon, ¥ porque, ademis,
mantiene sus posicioncs
sin fanatismo,
Pigénsese, por ejemplo,
en su vivencia de s
malerias pictricas.
Agui, en Espafia, s¢ vi-
vieron las materias pic-
tdricas, cunndo se vivie-
ron, com la ferocidad de

los prosunciamientos,
Agui, en Espafia, lns ma-
tertas pictdricas desbor
daron  infinitamente a
S8 PrIMAras causLs cro-
matieas, En Francia, en
Plaubert, los efectas
matéricos nunca han
desbordade & las caw
sag pletdricas. Las ma-
terixs en la pintura de
PFlaubert tlenen su pala-
b, claro. Pero o5 una
palabra mesurada, una
palabra francesn.

Pero las razones de
Flauhort, mis que fran-
CEEAS, SO0 pictoricis:
500 razones de pintor,
51 tuviern que explicirs
me la aparenle conlcss
diccidn de Fiavbert, que
sefialaba en el princie
pin, procederia hEHI:ln urt
biirbaro  procedimiento
dialécticn, mas o menas
psi; Tesis: Fiaubert es
un mantenedor del or-
den braguiano de la pie-
e, Antitesls: Poro
Plaubert es un postule-
dor del desorden afor-
mal. Sintesiz: Piaubert
]
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