ULTIMAS REEDICIONES

HISTORIA DEL HOVIMIENTO OBRERD

(2.* edicidn)
Edovard Dolleans. 3 tomos
Precin de cada tomo: 150 pesctas,

«La mejor sintesiz de la historin obrera
después da la ravolucion industrial, & im-
prazcindible para comprander los sigloa XX
y E¥e. [«Munde Socials)

HISTORIA DEL ANARGOSINDIGALISNO
ESPANOL

(3.2 edicién)

Juan Gdmez Casas
Precio: 140 pesctas.

Primer manual, publicado en Espane, sobre
I génesis v evolucian del movimianto anar-
cosindicalista en: mestro pals.

HOMBRE Y DIALEGTICA EN EL MAR-
XISNO-LENINISHO

{2.m edigidn)
Carlos Diaz,
Precio: 55 pesatas,

Estudio gritico del matarialisma dialéation
claborade por Engels ¥ Lanin, escritc can

rigor clentiflcn v terminglogia popular.

HISTORIA DE LAS GLASES TRA-
BAJADORAS

{2.% edicidn)
Féarnanda Garrida, 4 tomps.
Precio de cada tomo: 890, 200, 140 ¥ 140 pe.
setas, respectivamantea,

La ohra s¢ compone da custro partes,
en cadn una de ellas se estudia la explota.
cidn del hembre en la historiz da la Huma.
nitad, a travds da sus prototipos: el asclava,
¢l siervo, ol proletarlo v al teabajador aso.
aiar.

LA CLASE OBRERA ESPANOLA A
FINALES  DEL SIGLO XIX

{2.» edicidn)

(Informes de Pablo Iglesia, Jaime Vera,
Garcfa Quejido y otros)
Precia: 125 pesetas,
+Aacogs la informacién oral ¥ escrita pre-
senteda an 1884 ante la Comisldn da Fefor-
mes Socizles, sobre el cstade de la clase
trabajadora. Desumentos esclarecedares para
una compransitn del movimlento obrera y

da la hiztoria global do Espafiae, {«Cuzder-
nos para ol Didlogos]

Edita ZERD, 5, A,

Diistribuys Z¥YX, 5. A
Lérida, 80. MADRID-20.

ARTEGLETRAS®

el apéndice bien dop-
mentade v al din sobre
el Plin de Hiberp— ca-
racteristicas del momen-
to actual de desmupee
de I Barcelona indus-
trial construidn por el
sigln XIX, Esta evolu
citim, gue reviste, desde
leers, rasgpos peculinres
en  ly Barcelonets, es
perfectaments  coheren-
L& en cads uno de sus
momeantos con la avolu-
cron general de In For-
macidn capitalista. Las
tlrimas palabras de Tat-
Jer nos ofrecen una vi-
sjdn actual de la geo
grafia, no como la doc-
trina de las eestabilida-
des  inhumanase: gque
tendia a zer denteo de
la ciencia imperialista,
5in0 como una discipli-
na consciente del cam-
bio ¥y comprometida con
él; =En definitiva, las
conclusioncs agqul apun.
tadas no zon ¢l fin de
un trahajo, sino un alto
en el camino; surgen
shori nuevas perspecti.
vits ¥ nueves lineas de
investigacidén, gue nos
plantean a los gedgrafos
la necesidad de analiznr
las Formas en tanio gque
son reflejo de una de-
terminada estructura
social, v el espacio comao
Iugar donde se leva a
cabo o estrategia de
cads clase. En definiti-
VB, CTCEMOS que @l and.
lisis de la relaclén en.
ire claze dominanie
y utilizacidn transforma-
cion del sspacio debe
Ocupir une  parte  im-
pordante de los estudios
georrificos urbanos, So-
o asi la investigacion
sociil seguird el mismo
camino de la lecha por
una soclodad mds jus-
tos. B RAMON GRAU
FERNANDEZ.

TEATRO

Esperpenio
e Sevillo,
en el Copsa
En el dride y cilido
verano  barcelonds  he.

mas lenide ocasion de
ver ltealro. Dejando
aparte o vodevilesco
obligado de [ canicula,
hemas visle abrirse de
nueve ¢l Teatro Griego
de Hunljuich, COf - Te-
sultados mediocres, pe-
to aobre todo hemos de.
nido la suerte de ver en
el Cﬂ]]ﬁil_, aue  dirige
Pau Garsahall, Esper-
pento de Sevilla en
«Cuento para la hom
de acoalarses, de Sean
('Casey. Lo coinciden-
cla de estos dos Fend
menos  fealrales —me
refiero al ciclo del tep-
tro gricgo, con algunas
veleidades de divismo v
mucha falta de madu-
rez, ¥ oal grupo riguro
50y auténticamenta pro.
fesional de log sevilla-
nos— nos Hlevaris al e
ma tan debatido sobre
profesionalidad ¥ dedi-
cacidn, sobre la autén-
tica profesionalidad de
algunns grupos indepen-
disntes, Pero csto me
lfevaria  demasiado  le-
j0s, ¥ preficro hablar de
In representacidn en wl
Capsa,

Vaya por delante que
In presentacion del am-
po fue un éxito phsolu-
to, qe lefmind con hm-
vos ¥ palmas a ritmo, ya
que el piblico guedd
totalmente captado por
gl relampagucante  es-
peclaculo, Saducido v,
hay que decirle  tam-
Bidn, repelido, porgue la
feroz comicidad de los
personajes o8 angustian-
te. El civilizada capecta:
dor barcelonds ss pre-
gunta: «;Qud tengo que
ver ¥o con gl personaje
de Sean O'Casey, el irri-
tahle dramaturge irlan-
dés, aque prmaba oy detes-
taba a su puchlo?a. Sean
O'Casev no hize mas en
«Cuento para la hora
e acoslarses LH{ L Lrasr
al CSCEMrI0 N persona-
je casi topico: «(John
Jo Mulligan)... cs un
individuo constitucional.
mente asustadizo, que
no sabe recibir comao lle-
gan las necesidades ale-
gres de la vida, aungue
cataria muy conlentno de
poder hacerlo, si pudie-
ra sohreponersc a un
inutil sentido del peca:
dao gue lo afliges, He di-
cho cusi Wpico, porgue
el dramaturge irlandés
no s limita a presentar.
mas un cuadro de cos
tumbres; para concluly

ESPE

Coordingeldn gestial, expresividad circénse, agresivi-

dad de smusic-halls.

ol apélopo, organiza al
final una mascarada pa-
ri que comprendamos
cudles son los poderes
gue mantienan el Lerror
al plecer del pobre John
Jo Mulligan.

Esta dimensidn criti-
ot de ln pizza corta de
O'Casey es lo gque el tra-
bajo de dramaturgia del
grupa  Esperpento  ha
sabido potenciar, distor-
dionando gesios ¥ perso-
najes para aleanzar el
clima desaforado e hi.
rignte del emusic-halls,
al que dan un color muy
suvo, muy andaluz, que
eRpresd quizd mas que
todas las definiciones lo
que tralan de raciona-
lizar, como o estética
de Lo Borde. La conordi-
nacidn de pestos, sltua.
clones, expresividad cir-
CEnge, comentario aten-
to del piano, implica-
cion de canciones que
m0 narran la accidn, si-
o0 gue la sitdan en un
contexte  histdrico: el
nuestro, todo ello alean-
#@l I crispacidn desca-
di. 5i, como nos expli-
can ¢n las Motas so-
bre el montaje: «John
Io Mulligan, el oscuro
muchacha irlandés, =e
T0s Proscnid coing an-
daluz de la clase medss
de secann, con una ek
lremada alignacion reli-
FinEa ¥ Fepresidn sexuwul,
prendas que le ban vae
lido para oblener una
adjuntin de flosofia to
migtas, @l converlirse
en espinlajo escénico
adquiere una mis pro-
funda dimensidn histd-
rica ¥ politica, o gue
expllea su éxito en el

escenarie barcelonds, co-
ma tambidn o repulia
de los gque & encuen-
tran de bruces anle ta-
maita audacia.

El grupo irabajd con
ur riger absoluto, con
la muravillosa esponta-
neidad que produce no
dejar nada al azar. @
MARIA AURELIA CAP-
MANY,

Teatros
irree no ahogan

No hace mucho habla-
bamos agui, a cuenta
del logal del TEIL, del
valor de las pequetias
salas, de mantenimicn-
to relativamente  bajo
v tapaces de cobijar un
trabajo de investizacion
e independencia que no
pucden  permitivse  los
grandes teatros, siempre
sujetns a la necesidad
del éxito, Dado que en
Espaiia el teatro sigue
sienca, en términos ge-
nerales, un problema de
la econamia privada, de
nade sieve plantear la
necesldad de este o
aguel tipo de teatro, si
sy realizacidn ez inicial-
mente antiecondmica
Lag lmitaciones que de
eilo 52 inlieren son mu-
chas, ¥ por eso, en
las conversaciones de la
I Semana de Teatra Uni
versitario de  Madrid,
uno de los puntos abor-
dados fue la necesidad
de gque se modificara Ia
actual  Reglamentacidn
de Espectdculos, a fin
de que el teatro pudicra
hacerse en locales sen-
cilles, sujelos o unas
medidas  de  seguridad
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rezonables. El caso de
lps Estados Unidos re-
cuerds que se ocltd co
mit ejemplo, Las autord-
dides correspondicnics
e Iimi.!ﬂn, a la vistg de
cada local, o sefnlar su
capacidad maxima de es-
pectadores, sin pressla.
blecer un mimero de re-
quisitos tan  cxigente
que acabe conduciendo
a la =ala de alto cosie,
es decir, al emplea de
un capital cuva explota.
cidn ¥ amortizacion e
hallan indisolublemente
ligadas a la progoamg-
cidn.

Es curiose que un
pals  como  Colombia,
tan cargads de prohle.
mas socineconomicos,
noE dé en esto una lec-
cldn ¥ un ejempla, Bo-
EOtl cuenta con varias
salas —La Candelaria,
Teatro Popular de Bogo-
td, El Local, La Ma-
ma.— cof  capacidad
para dosclentos o tres-
cientos  cspeotadores,
que constituyen la ver-
taddern Base del teatro
nacional. Maluralmente,
sus compafifas hacen jl
ras por todo ¢l pais, v
aclian en’ barrios, cen-
lbas obrerns, Universida-
des ¥ comunidades eam-
pesings. Pero, en (lth
i instancia, ¢ pequedio
local ex lp hase de =y
trabajo. Alli dan cur
z08 de formacidn de ac.
tores, alli pueden plan-
learse un régimen de
procios inversaments
proporcional a la condk.
citin econamica del es
pectador, wllit fraguan
un repertorio, alli per-
miten  que los  demibs
grupos de la capital
vepn sy trabajo, abli, en
fin, se goarda |2 fuerzs
ganada en los debates,
en las repetidac  con
frontaciones con ¢l me.
dio teatral ¥ con el po-
Balicen

Los locales son scnck
llos, pere posesn un en-
Canto ¥ un caracier ini-
maginable entre  nos-
otros, Sconota gue han
side hechos con el cs.
fuerza de qoienes tra
bajan allf, ¥ gue ese
mismao esfuerea los con-
serva, Alpunos, como el
de La Candelarda, se al-
EAN en el mis. -,'i_cjn ba-
rrio de Bogotd, con sus
casas blancas, vagamen.
tie andaluzas, de la épo-

cit eolonial, (Mros, como
el del TPH, estin en ¢l
MiSMO CENLTo ¥ % ajus-
lan mis a lo gue nos
otros  entendemos por
un teatro de Bolsillo, Pe-
1o el hecho es siempre
el misme; la personzli.
ded del grupo, sw traba-
oy s plablico e des.
cubren va en la mizma
puerla, en el estilo de
Ia casa, en los primeros
eafichess de la enfrad;,
|T qué distinta suele
ser también la actitud
del phblice! En los gran-
des tealios de la peque-
fia burguesia europes, el
espectador tene la im-
personalidad de un con-
sumidor de teatro. Se
sienta en la butacn co-
mo s esluviers delante
e un mostrador. Ha pa.
gado v espera la consu-
micion. Agqui, en astas
pequenias salas, la acli-
tud del espectador es
hign distinta. Sc noa
que particips conscien-
temente de los compro
misos del grupe, No ha
ide alli al azar o gana-
do por wn anuncio, Co-
noce 1o gue cade prupo
hace, o que cade local
significa, v su eleccion
es una forma lcide de
manifestarse, Los deba-
T ¥ TCuUniones gue si-
guen A muchas repre.
senticiones no hacen -
no [ortalecer esp reln-
clén, enraizar ¢ trabajo
del grupe en ¢l medio
social,

El hecho, por lo de
mas, no oes s6lo colom-
biano. Al Festival de
Manizales concurrieron
muchas companias lati-
QORMericings, que ira-
bajan regularmente en
pequenas salas. Mo sdlo
pequedias, claro, sino, al
mismo tiempe, de pe.
quefic costo, jScria tan
diffcll intentir esto en
nuestro medio? L pa-
radoja ha dejado de ser
lo & fuerza de repetivse:
&1 un pegquens teatro Ie
Joso puede ser un Jugar
para la élite, los pegue
fios teatros de Latino
américn forman parte
sustancial de la lucha
por la creacion de un
leatro que exprese los
conflictos del continen-
te. ¥ gue los muestre,
abandonands periddica-
mente ¢l pequenio local,
a los secrores popula.
Tes. B JOSE MOMLEDN.

ARTE

Hace algiin tipmpo,
poco antes de trsme 5 mis
vacaciones serranas, of
arar e depard el eo-
nocimienio de un joven
metrimdo JHE Brovec
faha lo apertura de una
Hilgyg g&ferfa. Liwq nue-
va galeria, pere wo para
Madrid n: pura Harpe:
lona: para Fuenterrabin,
IJ”I.'I, ESO 8ra ofrg cosd,
De tal maneérs gra eso
ofrd coia, gue lp idea
Hlegd o entusinsmarme,
Todo lo gue sea crer
siiclens culturales exedn.
tricos  —guiere  decir,
feera de oy consabidos
Ceriros= psid bien, [Uing
palerdn de pric en Fuen
ferrabin! Esa w5 una
dvertfera gue vile la pe
R LOrTEr.

Pero ex gue, addamds,
me dijeron gue pemsd-
basn gue su o Exposision
imarigural, la de aperiu-
ra, fuese dedicads a la
ohra de dow Daniel Viz-
guer [Hoz Ese oya me
drlaesdaim, ¥ no por el
enfusiasme que en mif
desperitaria wormalmen-
te ln obra del viejo gran
MQEST, o gue niul
gque efn giogiclin o
habla side forruita. Se-
purawichie, los organi-
aedores de fodo esto te
nian nocidn de o gue
e bella ¥ paguenn ciu-
dud significd pura don
Daniel. ¥ eso v, el eo-
nacimienta de esn signi-
fleacion, me die buena
eiping, JEI regreso de
dim Daniel @ Fugnterra-
bal j0ué bien! Le pedl
@ ese HiAirimanio gue,
par favor, me enviasen
migung - docwrcriacin,
para Racer agui mismo
un comeniario, Pero pa-
adh ol rigmpe ¥ vo me fui
@ Ml refire veraricgo.
Ahora, @ mi regreso, me
crouenlre con o docu-
menfacion promelida, ¥
fasta con un bello cald-
fogo, profogede por Ga-
va Nure. La exposicidn
tarming el dia 2 de este
mes de agosio, No im-
porta: lo gue yo gl::EEru
plosar agui ne es tanio

la exposicicn en s miis-
IR CHARI0 £5E TERreso
de don Daniel g su anii-
dia Fuenterrabia, des
puds die sH muerte.

ffaleria
Trxantrangorri
en Fuenie-
rrafia:
Elregresa

de don Doaniel

iPero qué le pasaba
a ton Daniel con Fuen-
ierrebfa? Recuerdo gue
una vez, hablando con
¢l en Su casa, me con-
fazé que va cstaba tan
viejo, que no o tenfn nd
genas de pintar. Yo tra.

é, torpemente, de con-
sularlo un poco, ¥ le
dije; «Pero, don Danisl,
i estd usted muy hien,
v, Bdemis, pinta usted
muy Bien. Por otra par.
te, don Daniel, cuando
5& ha hecho la obra gue
usted deja, va puede uno
eatar tranguilo.,.s
Recuerdo gue se som-
rid con cicria tristeza y
me dijo: eSi, Jose Ma-
ria, Ll vez tengas razon,
shora séle slento wna
COEA, VO 8 rorirme sin
volver a ver Fuenierre:
hin=. Don Daniel conte-
ba siemnpre, leno de en
tustasmo, el deslumbr.
miento que £ twvo cuan-
do vio por primera vez,

en 1903, la bella ciudad
vascongeda. Como cone
taba el deslumbramicn-
1o que le acompans siem-
pre por el prisaje ¥ por
la gente vasca, Recuer-
do aue lenia una soric
de patzajes a los que &l
timalaba, en su comjun-
to, «Alegria del campo
vascor. Menchu Gal, que
lo conoefa rmuy bien ¥
o querda, como todos
los gue tuvimos la for-
tuna de conccerln, pro-
vectaba levirselo de ex-
pedicidn con algunos
amigos, para que vol
viese a ver Fuentorra-
Bia, Pero no sé s cse
provecto llead a reali-
zarse. Don Daniel s¢ re-
siatia algo por dos ra-
zones: la primera, por
gue s¢ scntia wviejo, ¥
tenia como pudor de las
molesting que  pudiera
Causar su propia vejez
La EEgIJJ]lJ:J, poOTguE fC-
nin una ezpecie de mie-
do de volver v encon
lrarie muy profunda
mente iransformada la
ciudad que él idealiza-
be tanto con el recuer-
dao,

Digo que  todos  los
que copocimos a don
Danizl le teniamos cari-
o, Aparte de cerlos
chistes malévolos, que
4 £, come a todo el
mundo, s le inventarnon,
don Daniel era una per-
sona de profundn pene-
rosidad, ¥ que tena wna

senalidad muy ravad era

fiel o sus discipulos, al
reves de loo que parece
ser natural. Nadie habla-
ba mejor de la pintura
de Juan Manuel Diaz
Caneja gue €. Nadie ha-
cin mejores elogios de
Pepe Caballere. Cuando
evocaba a Agustin Iba
reola —Agustinillo, oo
mo €l In llamaba—, se
le flumimaba el rosiro,
como cuando se habla
de un nifg querido, Y,
sin  embargo, ninguno
de esos discipulos ha sa-
cada un estilo pictoTico
que se le asemeje. Y @l
lo zabia. Lo sabia, v yo
dirfa gue precizamente
53 ern Ia cualidad que
mds gstimaba en sus dis-
cipulos.

S¢ me ha pasado el
thempo —y el espacio—
de este comentfario sin
hablar de la obra de
don Daniel. Wi siquiern
puedo adueie coimo exi-
menle gue, como no he




