TEATRO EN LONDRES

DE IBSEN A LORCA
PASANDO POR SHAKESPEARE

De le dltima temporade teatral
lendinénse vale |8 pane racordar
¢l trabajo de elgunes actrices, al
ménod an los especticulos que yo
he viste, Glaire Bloom interpretan-
do el persondje de Nora en =Caesse
dé munecass, da lbsan, ez el prl-
mero. El $egunds, al de Diana Rigg
¢n Lady Macbeth., Por dltimo, el
gojunto de «la casa de Barnarde
Alba=, Todos ellos han sobrasalido
por entima de |a calidad media da
los montajes en que intervenian.

«Casp de mufiecass s estrend
on &l teatro Critarlon, en plano Pie-
tadilly Circus. El montale no se
apartaba un milimetro de loe usos
y costumbrea del neturallamo de
interior burgués, elevado a catego-
ria de cédige teatral de la propla
burguesia. La puasts en escens cone
gistia en la culdeda ordenacidn da
posiciones vy desplazamientos, al
2juste de un par de efectos lumi-
nosos ¥ |a concepcidn de un esps-
clo decorade perfectamente iluso-
rig ¥ Gon prétensiongs de verosl-
militud,

De un montaje snoding adlo ha-
bie que destacar el trabajo de los
actorea, 2308 viejos dctores ingle-
ses llence de eficacis en sus com-
posiciones. Sobre todos, Claire
Bloom aobresalia por una interpre-
tecion controlads, escueta y o anti-
melodramética —evitanda al menos
la tentacidn de lo trigico facilon—.

A Diana Rigg la vimos an Espafia
en aguella sarie televisiva gue llevd
¢l titulo da «Los vengadoress, qui-
il la mejor de las qua aa hen emi-
tide v, desde luego, I dnlca qua
¢on ciarto sentldo hurmorista vy de-
mocritico hacia gue «los majoas
del momento fuaran orgenizaciones
fescistas y de uwltraderecha. Diana
Rigg fue la primera de laz tres he-
roinds gue acompanaban al aganta
secreto dal bombin v el paraguas,

El montaje del =Macheth. sha-
kespeariano de Michael Blakemara
en 2 Old Vic intenta situer [a
repregentacién de |a obra en un
teatro de arquitectura fija, como
log de |2 Restauracidn, con trajes
del slglo XVIl, El punto de vista
histérica se establece en este caso
& partir del dramaturge, ¥ no de la
fabule. El resultade, debido a una
sarie de Incoherencias, es una es-
pecle da mezcolanza estilistice que

B trtunso

Un exeelente grupo de actrices se encargé de interpretar los distintos personsjes femenings en la versidn de wla casa de

Bernarda Albas, da Robin Philips. Mis Farrow (2] fondo] hize ol

papel de Adela; June Jago (centra), &l de Bernarda; Josephi-

ne Gordon (izguierda, de ple] interpretd & [n sbusla,

priva de unidad y sentido al sapec-
téculo global.

Justamenta en este medio tea-
tral tan recublerto de polve, @l tra-
bajo de Diana Rigg en su Lady Mac-
Beth resalta poderosamente. Hella-
mos ante nosotros une ectriz po-
seadora y dominadora da todos aus
racursng. 3u diccldn, su gesto, tie-
nen una precisidn  estrictamente
contenida para comunicar una no-
clén o un camportamiento determi-
nade del personaje. Ello redunda an
la economia de medios, Bn su em-
plto sjustedo, en el antibarro-
guisma. -

La actriz narra de este modo, sin
estridencia alguna, con excelente
¥ absoluta precision racional, el
comportamiento de su personaje an
¢l conjunto de luchas y vangenzas
que caractarizan el feudallzma. En
sus doa mondlogos —es0s espeluz:
nanteg mondlogos de Shakaspeare,
tan dificiles por su sencillez—, la
prictlca de la actrlz e mas ewi-
dante, En el primerg, Lady Macheth
toma [a decision de acabar con el
Rey de Escocia v poner a su mari-
do en el trono. Diana Riga, huyen-
do de toda interiorizacion, mostra-
ba al espectador los rasgos duros
y frios de aquella mujer a la gue
la ambicidn del poder habia enlo-
quecido hasta hacerla una asesina.

El sagundo llustrs el sequndo nl-
vel de degradecidn; el hundimisnto
de todas faz [luslonas ha converti-

do a la orqullosa Lady Macbeth en
un ser destruido, alienado hasta
el limite de no reconocer ya el
munde que le redea. En embos ca-
502 la sctrlz mueatra ¥ contiene,
avitendo el grito —esa mitologia
del actor carpatovaldnico gue con
frecuencia confunde con la emo-
gign— y todo deslizamlanto hecla
&l melodrama.

¥ tres

Pocos dias antes de la llegade
de la «Yermes hlepanoargentina &
Londras, se estrenabe an el Green-
wich Theatra «La casa de Berparda
Albas en version inglesa de Tom
Stoppard, con una puesta en esce-
na del joven director Robin Phillips.
Un excelanta grupo de actrices in-
terprateba oz distintos personajes:
Jung Jago, 8l da Barnarda; Mig Far-
row, el de Adala; Ann Firbank, el de
Anpustlas; Morag Hood, el de Mar-
titlo; Patiente Collier (de la Royal
Shakespears Company], el de La
Ponecia, etedtera.

La puesta an escena de Robert
Bryan ®3 una estillzacidn da la
iconografia lorquiana. Una eapecie
da eapoldn pentagonal avanza hacia
el piblico que lo rodea por tres
lados. Al fonde, un gran muro con
el modulade de las piezas bien vi-
sible v definido. En el centro, una
pesada pucrta de doble hoje em-
potrada &n un gran grco de medio

punto. Detrds, un pasillo, cuye pared
sirve de pantaila de proyecclon y
cobra con la luz un significads es-
peclal diferante, El suslo ¥ &l mu-
ro de fondo estin construides en
un material plastico duro pulide
Suaveménte brillante. La luz resbe-
la sobre estas superficies coma
satindndolas.

Pepal muy importante jusgan el
empleo y naturaleza de los objetos,
Le compaiila Inglesa ha superado
muchas dificultades para consequir
las sillas de anea, |3 mesa rectan-
aular de grueso tablers, las mece-
doras, lag piezas de sdbana de hilo
que chirrian secamente al desge-
rrarse, las canastillas; un mundo
de cosas pequedas en gue los per-
sonajes viven su historin. Es im-
posible sustraerse a este mundo
de objetos si se quiere ser mini-
ramente  verosimil, Lo objetos
farman parte de la vida de |os hom-
bres en sociedad, son herramientas
de trabajo, instrumentos de uso
cotidiang, obras de arte de la ima-
gineria popular, etc. Megar los ob-
jetos es rechazar nuestrd propia
existencia social y rendirse a las
quimeras e ilusiones de una con-
ciencia  especulativa que  quiere
imaginerse la sociedad como no es
ni puede ser.

Bracht v Meyerhold concedian al
objeto wna enorme Importancla, al
ohjeto anallizeda, al situarle ep una
discontinuidad escenogrifica: su



Mia Farrow [Adela) y Morag Hood (Martiria), en ofra escena de «La casa de Ber
narda Albaw. Gracias a la téonica ejempler de las acirices, la chen adquiria el grade
juste de verosimilitud convenclonal v realistn.

teatro es una constante reflexion
sobre el comportamiente del hom-
bre &n socieddd. Quienes hoy nie-
gan la plaza al objeto an teatro,
con Grotowsky a |la cebeza, reducen
la vide del hombre a |s pure guime-
ra & lluslon de su conclencia, & los
pequefios dramas de su ser: son el
teatro de la metafisica, del vigjo
idealisme o de la patologia, aun-
gué so dasnude de los viejos ro-
pajes ¥ se celce otros pere pasar
por nuevo. :
Robin Phillips ha intentado an su
pUEsta en escens reprodusic ¢l me-
din social en que se producen los
dramas individuales. las formas
de trabajo, los dsos y costumbres,
dan la forma exterior & la sociedad
Girrada, supersticlosa, abotargada
de mitos que es la familia de Ber
narde, portadors & su vez de la
ideclagiz dominante —como los
terratanientes, & los que perlene-
cen, =on la clase domingnte en el
campo andaluz— ¢n las zonas ru-
rales de la Espada de| Sur. Sus in-
tenciones  ceinciden  plensmanta
con las de Lorca, que habia Iniclie.
do un nuevo derrotern de su obre,
fatelmente fruncado. ¥a en el pré.
logo a «Yermas (1934] escriblz que
=al teatre g5 una escuela da lanta
¥ de risa ¥ una tribuna libre donde
los hombres pueden poner en evi-
dancla morales vigjas o equivoces
y explicar con ejemplos vivos nor-
mes eternds dal corazdn v del sen-

timiermto dal hombre, Un pusblo
qua no aywda ¥ no fomenta su tes

tro, sl no estd muorto, e=td mori-

bundo: comno el testro que no reco-

ge & latido social, el latide histe-

rico. el drama de sus gentes v el
color genulno de su paisaje v da
au esplrite, con risa o con &gl
mas, no tiene darecho a llamarse
teatros,

La tragedia
enfriada

En la puesta en escans del Green-
wich Theatre, <Le casa de Bemnér
da Albar dabe |z Impresion de una

JUAN AVIONIO HORMIGON

tragedia deliberadamente enfrizds.
Durante toda la durscitn del es-
pecticulo, una luz blanca envolvia
a |os peraonajes y contrastaba los
valimenss; sdlo en un momento
proximo al final, un cierto expre-
sionismo deba & la luz un signifi-
cado distinto. 51 & esto unimos la
interpretacldn preciza y mesurada,
vemas que todo &l trabajo estuvo
presidido por la intencion delibers-
da de enfriar los arrebatos, de im-
pedic una representacion «a la es-
panolas, con la mitologia da lo ce-
liente deagarrado. Sin embargo,
pste enfriamiants no ers resultado
da un enzllsie de la propla relagidn
¥ comportamientos de |os persona-
|z, de su vinculacion socioldnice a
la realidad exterior; fuedaba con-
vertido en un recurse maramente
aseidental, ’

Aqui, una vez més, en este mon-
taje correcto, escrupuloso, péro
qua, =n definitiva, no aiadia nada
a la comprension del propio texto
v de las contradiccionas de [os par
sonajes en esta sociedad feudal
¥ fanatica, lo mejor fusron las ac-
tricés. Gracles & la téonica ejem-
plar del ector inglés, de June Jego
a Mla Farrow, la obra adquiria &l
grado juste de verosimilltud con.
vencional y realista.

Otro amspacto Interesante fue la
clara nocidn de trebajo en equipo.
Mo cebe duda que desde el punto
de vista del mercado internacional,

+ Mia Farrow erg mucho més conoci-

da que sus compafieras, y, =in em-
hargo, en tode momento se amol
dé a la colectividad. Qulzé su tini-
co divismo radicaba en la propia
comprension dal personale, al que
destacd violantamente del mundo
de sus harmanes, lguglmente ob-
se50 ¥ reprimido. Elle, Adela, junto
& algunos desplentes de rebeldia
un poco a la moda, insistia en une
demastrecidn constante, aungua su-

til, de su hambre sexual como ori-
gen de sus obsesiones. También as
verdad que 1o que para fa reprimi-
da sociedad espanola de loa frelnta
@rd Un hecho evidénts, haya posi:
blemente qus avidenciarlo &n la li-
beral Ingleterra con mayor nitidez,

De los especticulos londinenzes
puede facilmente deducirse qua (e
relacion teatro v sociedad es bas.
tante pobre. 5i Jaz puestss en as.
cend languidecen, no hablendo [i
mitaciones oatenaibles a la libertad
da axpresidn, se debe ante todo a
que log directores de escena tra-
bajan desde la superestructura v
no Intentan hacer una lectura dra-
mettirgica de sus espectéculos te-
nienda en cuenta los Intereses v as-
piracicnes de les meses Inglasas,
En el aspecto, mas técnlco en prin-
Gipio, del trabajo del actor, la si-
tuacidn es diferente, Aqui creo que
los Blemplos que ke enumerado son
suflclentes: |a formacidn pase a pri-
mer plana,

Muchos mitos se hen derremba-
do en Europa, ¥ el primero de to-
dos. el viae divismo del camerine
y el autohis —por no citar sino
des conductes dellrantes—, gue tan
arrgigade slgue en clertos actores
espafioles, felizments en france de.
cadencia, Una amiga mia, que nos
accempafiabg a lsabel Garcia Lorca
y & mi, comprendiendo muy blen
la cusstion, me dijo sl final deal
especticule: «jHas visto qué |o-
ven es €l director? ;Crees que en
Espana una actriz como Mia Farrow,
consentiria an trabajar con él, de no
fragr diez premlos vy disz éxitos
& sus costillas? Quleren que la gen-
teé log jovenas, llequen, para contar
taon ellos, paro no ponen nada de
£U parte. Azl no puede cambiar gl
teatro espafola. ¥ ya, claro, por la
cugnta que me tlene —humilde-
menta lo confieso— v porgue es
verdad, dije rapidomente gue zi. B

Diversos gestos de Mia Farrow en su Intorpretaclon del persanaje de Adela de ln cbra de Lorea.




