Las fusrzas creadoras

nadle gue lo conozca o
ur secreto que’ Saurs
ericarna  perfectamente
Iq figura del «liberal do.
ceanistas espanol, v mis
ann; encarns la Fgurs
de lo gue antes se llas
maba con ] hellisimo
nombre de alibrepen-
zadars, Una figura coma
la de Felipe IT —y no di-
gamaos, la de Torquema-
da— tienc por fuerza
gue despertar en él una
clerta antipatia.

El atague antisdurico
e un atague Inquisito-
rialiste: de la carcundia
ingquisitorial que, por
desaracia, es todavia un
ingrediente, aungue no
creo que decisivo, de In
vida espafiols. H JOSE
MARIA MOREND GAL-
VAN,

de la destruccién no hi-
lan tan fino. Ellos vie
ron, sin duda, csas alu-
sfones  carleaturales a
Felipe IT y a Torguema-
da, que en Saurs son
caracteristicas, a lraves
de sus conocidos sretra-
tos imaginarioss. Para

CINE

I'naomunao,
en comedia
italiana

sobre la fe, creo gque

* extraflo

‘18 triunfo

Mis que una pellcula

«Per grazia ricovutas
{agui exhibida con el
titule de sLas
tentaciones de Benedat
tos} plantea ol proble.
ma de la dificultad de
z¢r hombre en un me-
dio amblente determi-
nado. Dificultad nacida
del peso de toda una
concepoion vital califi-
cable de castrante, en
cuanlo que considers al
individuo como ser e
cesltade de proteecidn,
comg ctermo nlbo inca.
paz de devenir adulto
por sus proplas fuerzas.
Los traumas religioso-

sufre en su infancia le
imposibilitarin  durante
muchos anes un  des-
arrollo. normal  de sw
personalidad. Cuando
cree habarlos superado
de alguna forma, cae in-
comsciemtements en el
mismo esguama dentro
del que se habin movida
toda sw vida, Si antes
ora Son Eusebio su epro.
tectore, despuds es un
farmacéutico ateo gquien
le sirve de guia, de es-
cudo, En definitiva, sdlo
s¢ ha producido en él
una traslacion de depen-
dencia, desde el nivel re-
]igiu;g al mivel lalea. En
un sentido psicoanalit
co, aPer griavia riceviilas
no es mas gue la pres
sentacion de un caso de
shtisqueda  del padres,
realizada en unos érmi-
nos dentro de los cuales
el repudie consciente
no sirve como contrape-
%0 al cardcter de =ne-
cesidads que todo con-
texte ldeoldgico-moral
otorge o dicha bdsques
da. La dnica salida para
Benedetto seria luchar
por ser de una vex él
mismo mediante un ac.
jo de desiruccidn vie-
lenta de toda su pasado.
En wez de plantear las
condiciones ¥ dificulta-
des de esta lucha, Man-
fredi preflere terminar
40 pelicula con un chis-
te, (uizd gracioso, pero,
como el noventa por
ciento de los  chistes,
evasivo. Son las reglas
del juego de la comedia
italiana.

Porque es dentro de
este molde donde Mino
Manfredi —habioual in-
térprete del género— ha
querido  desarrollar su
primer largometraje,
realizado a los cincuen-
ta afios, edad poco ha-
bitual para una sopera
prima= {zu expericncia
provia comao director
¢ reducla al ssketchs
sL'avventura del solda-
toe, de «L'amore diffi-
ciles, 1%82). Con ello
obtiene una audiencia
de piblico indudable.
mente mayor, 4 costa
de diversas concesiones
¥ una ausencla de rigor
que gueda enmascarada
ras un costumbrisma n
menuds divertido, Si
 Manfredi no se ha mio
la cabeza a la horm de
dar una estrectuc o su
pelicula (narrada en
ellashbackss de varios

sexuales que Benedetio

" personajes, aungue siem-

eLas teniaciones de Benedetios («Per grazla rice.
vutaw, 1971}, de Mino Manfredl.

pre desde el punto- de
vista del protagonista,
que ¢l mismo interpre-
ta), =, en cambio, la ha
cuidado enormemente,
come se percibe en Ia
claboracidn de la ima-
gen, sobre todo dentro
de aquellos fragmentos
que &l consideraba co-
ma mis slgnificativos:
secuencia en la tlenda
de ldmparas, primeros
planos en el camion del
proveedor del convento,
cscena de la boda, pre-
paratives del soicidio...
Cuidade también exis-
tente en el guidn, pero
que no puede  evitar
ciertos baches narrati-
vos ¥ una descompen-
sacidn general entre los
contenidos de cada uno
de los sflazsh-backss, Con
notable ventaja para ¢l
primero de cllos, recrea-
dor de un clima casi mi-
tico de infancia, aborta-
do por la presidn moral
¥ religioss del entorno.
Aguf, Manfredi nos re-
cucrda 8l Berlanga de
los afios cincuenta, el
de =Movio a la vistas o
sLos  jueves, milagroa,
aun cuande cl doblaje
de la versidn espafola
—aliperada -zn  varlos
planos— debilite en mu-
chos grados la frescurn
de estos pasajes de la
primera parte del film,

Los fallos groves vie-
nen mas tarde, Especial-
mente con la insercidn
del farmacéulica libre-
pensador, personaje ar
quetipice, literario, fal-
g0 &0 su elaboracidn v
desarrollo. El que esle

“abeo militinte aceple log

speramenios v bese el
crucifijo en los dltimos
momentes de sy vida
me pitrece un hecho que
=rebasando toda ambi-
giitdad=—resulta denun-
ciador de Ia posturs de

Manfredi ante el conte
nide ideoldgico de su
film. Por mas que quie-
ra ser testimonio de su
propia confusion ante el
problema de la existen-
cia ¢ inexistencia de
Digs. ¥ por mas que lo
vitlgi como resorte dra-
matice para desencade-
nar la nueva crisis de
Benedetio, que se sientc
uird ver engafiado, «Per
graein ricevulie  queds
asi como un remedo de
peilftulu. unamuniana,
cuande es, en realidad,
I historia de un hom-
bre destruide por una
cultura ¥ una educaciin
que son también las
nuesiras. @ FERMNAN-
D0 LARA,

I'n boy
lHamado
Russell

El escindaleso direc-
tor de =Music loversa,
sWomen in loves, sLos
diahbloz= ¥ algin otro
titulo maz calmado,
aparece ahora en Espa-
il com ouna de sus aps-
cijmandas peliculas: « The
boy  friends, seiundo
que 5@ estrens  entre
nesotros, tras agquel dis
simulade «lUn  cerebro
die un billén de dalaress,
fuiE pist, CEMTO es na-
tural, sin pena ni glori,

Ahora, «The boy
friends ests mejor lan
zada, se destaca mis el
nombre del autor, =e
recucrda gue Russell es
el director del escdnda-
Io de Venecia del afo
pasado, llamadc <Los
diablosa, Espafia apro-
vecha los titulos equili-
brados de los jovenes
autores que lanza Ia
lejama Europa, Los es

pafoles somos un poco
las ratas cinernatografi-
cas que sc alimentan de
las obras curopeas, Nin-
puno de los titulos real-
mente famosos ¥ prota-
gonistas  nos  legamn,
pera i todas agueling
obritas que rodesn. de
cercit 0 de lejos a las
auléniicas..,

Lo euriose de espe
CAS0 e5 gQue, muy poslh
blemente, «The boy
fricnd= es la mejor pe
licula de Bussell, Ya se
ha comentado cn cstas
piginas que Ken Ruos-
sell es un hombre gue
busca con astucia las
imagenes grandilocuen-
tes que faciliten la sor-
presa ¥ £l sscéndelo. Un
cineasta que se alimenta
de lo superficial ¥ bri-
llamee, antes que de sues
Propis  preocupaciones
vitales {cnso de que las
tenga), Serin estipido
negar a este realizador
un amplio conecimisn-
to del cine, ¥ hasta un
sentido muy injeligents
de la imagen. Russell
cahe en lodo momento
por diénde va, ¥ demina
suficientemente su fra.
bajo como para conse
FUir exactamente a] e
sultado que desea. Pero
sus  peliculas =¢ han
quedado siempre en un
popurri de banalidades,
incapaces de superar la
maz anoding trivialidad.

Realizar una pelicula
sobre un musical malo
@5 un reto gue una per-
som como Russell no
puede eludir, 5 hasta
ahora el cine musical
o era s0lo una suce-
sitn de escenas con mu-
slea, sing uni eomposi-
cidn general de ritmo
musical cn la que los
cantables ¥
bles cran la expresién

«The boy friends, de Ken Rusgell,

los  haila-
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mas depurada de la
obra, con una coheren-
cin estética toftal con
clla, Russell rompe este
sislema expresive para
dividir la parte estricta:
mente  musical de la
narTativa, Su juggo o
nematogrifico pretende
ser una antologin de la
comecdin  musical  cines
mtorrifics | conocida
hasta la fecha, sosteni
da débilmente por un
hilo argumental gue se
desprende del (odo de
la musics. Asl, su traba-
jo ed de laboratoria, es.
caso de Imaginacidn y
hasta impersonal. Un
clne musical gue no
silo s¢ remite a las
ablgarradas composicio-
nes de Bushy Berkeley,
sino gue inicia su reco-
rride en las fastuosas
declameciones de Frans
cesca Bertind, pero sin
CONSCar en ningun mo-
mento con la sesenciax
de aguellos musicales.
Todo 1o contrarie de la
labor de Peter El::-gda.-
novich en o Qué me
pasa, doctords, que par-
te de un trabajo parso
nal v que acaba en una
antologia admirativa de
toda la comedia amert
Cina.

Rusgell no puede de-
jar de ser ¢l mismo. Y
su trabajo, come siem-
pre, no penetra la epi-
dermis de las cosas. Sin
embargo, aceptando 5w
juego de  sucesion de
nimeros antoldgicos,
«The hoy friends es
como una clase divertl-
da en ln que los erudl
o5 procuraran colocar
en cade imagen ¢l nom-
bre de su inventor, v
las nedlitos sonreir an-
te las inpenuidades ex-
presivas de los més
clasicos musicales.

enillime [lm

del autor de sWomen in loves, =Muslc loverss ¥
aThe devlles.




