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portante la prabaciin
discogrifica de todo fo
que e canta, ya sea el
cante muy elaborade ¥
perfecte de los profe-
sionoles famosos, o el
canle de los aficionados,
TEjores o peores, gue
sea por la rasin que fue-
58 5t mantuvieron apar-
tados del piblico, can-
tando en circulos  de
amiges o en las fiestas
locales de la variade
geagrafin del canie Y,
de hecho, son varias Jas
casas discograficas que
an los altimos afos han
pussto en marcha sec.
ciones de flamence jon-
do o han reanimado ¥
mejorado vigjos fondos
saturados entonces de
cupleterismo, aprove
thando esi la gran ola
de nuevos aficionados,
surgidos al ealor da la
renovaciin propugnada
¥ sostenida desde esas
paginas de TRIUNFO
conira Iy interpretacion
conservadorn de todala
Mamencologia ¥ de Ia
mayeriy de los viejos
aficionadas, La «Antolo-
gia de Iz seguirivas y
la sAntologla de las so-
learess {Ariola) som
ung nuevs edicidn de]
sArchivo del Cante Fla-
menige, de Vergara
(sels discos), cuyn gra:
bacion fue dirigida por
el eseritor jerczang
J. M, Caballere Bonald,
Vergara fue precisamen-
e une de las empresas
que padecieron la eri-
sis editorial evidenciada
hace dos afics, no mu-
c.tu.; despuds de la apg.
ricion del sArchivo. s,
uyos derschos ostenta
hoy Ariola. Se incluyen
shora materiales no utj-
lizados entonces, & ipnal
que ¢l resto, ohienidos
en directe en los pro-
pos lugares o escena-
rios reales donde hehis
tan los eantaores.
Respecto a las graba-
cones de que aqui se
da noticia, es interesan.
te apuntar la inclusidn
de cantaores come Tia
Anica, La Pirifiaca, Ma-
nolito el de Maris, Juan
Talega o Francisco Mai-
Teni ¥ tMroz artistas me-
nos conocidos de nues-
lros lectores, todos [ns
cuales han vivido y can.
Ladg siempre en su tie-

TTil ¥ PETA SUS Paishnos,
3in esta aproximacion
fisica de los realizadores
a los ambicnies origing-
rios del canle, no exis-
tirla hoy registradn, por
cjemple, la ver de Ma-
nolito el de Maria, gits-
no solearero de Alcald
de Guadnira hoy  doz-
aparecide, v mcaso el
mis emotive v peculiar
exponentes de los can-
tes de Joaguin el de
la Paula. Tampoco ha
bian prebado nunca, se
pin parece, Luls Torre
«Joseleros, buen can
taor gitane, de Movdn,
v ¢l cxtraordinario gui-
tarrista Dicgo el del Gas
tor, ambos Invitados en
los Des-Encuentros de
Arte de Pamplona. Los
cantes de saled v semii-
riva, recogidos en es-
las  antologing, proce-
den, en general, del siglo
digcinueve, ¢poca ¢n la
fue  SUrgieron ¥ evo-
lucionaron en una gran
variedad de modalida-
des exprosivas. En un
momente en gue en el
CAMPO ¥4 N0 82 Crel na-
da, porgue su actividad
cstd requisada w  dirie
glda desde l[os centros
de detigsidn de las gran-
des eiudades, en cuyos
aleededores e alberga
ahori €] pueble moder-
no, que tiens conciencia
de su condicidn ¥ que
luche por nuevas farmu-
las de comunicaclén, re.
coger ¥ difundir lo gue
catas wlejas wvoces de
nuestro pasado  dicen
sobre un suelo mas o
menos todavia noestro,
1 85 menaos 'impﬂrtﬂ]’_—
e gue el encugntro por
algin investigador enu-
dito de algunes paginas
fundrmentales para la
interpretacion de lo que
hemos sido o de lo que
tan brusca y manipula-
mente estarnos dejando

de ser. @ F. ALMATAM. -
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Antonio Saurm estd ha-
clendo aclualmente una

exposicion de obra gré-
fica (serigrafins ¥ lito-
arafias) v de dibujos en
su galerin habitual de
Madrid: en Juane Mor-
i, Mo presenta ningin
dleo. De un Aiempo &
esta parte st pdvierte
cn la obra de Spura gl
g0 come una dificultad
para la creacidn  de
nbras de gran formato,
de dleos sobre  redo.
0w le pasn? Le pasa
lo que pucde pasarle a
do verdadero creador
cuando  de verdad es
responsable: le pasa que
nie 1 es posible crecer
gratuitaments; le pasa
que su crecimiento cregs
tivo ticne que pagacio
en la moneds de su pro-
pia creacidn. 51 guere.
mos, podemas llamarle
noeso ecrisis de creci-
mientos. Lo que ocurme
25 (UE @53 85 UNE CTi-
sis que s¢ da solamente
cn los verdaderos crea-
dores cuando son absc-
lutamente responsables,
Para mi, esas dificulta-
des  problemdtices  de
Saura son la mejor ga-
rantia de = autentici-
dad presente v [utwes.

Pero fodn esa consi-
deracion sobrarfa st yo
me  atuviese exclusiiva:
mente & ly exposicion
que Saura nos ha pre-
sentide: una  formide-
e cxposicidn de dibu-
Jus oy de obra prafica.
¢Por gué buscarle mres
pies al gato? Por qué
tratar de buscar consi-
deraciones sobre lo guse
pudn ser, basindome en
lo que es? Porgque se
lraty de Saura, uno de
los responsables de la
pintura espafioln actusl,
¢Es que Saurs no tiene
derecho a {ener proble
mas privados con la pin-
tura? Tiene derccho a
tener  problemas, pero

dificilmente tiene dere-

cho a mentenerlos en
privade. Porgue, senci-
llemente, su pintura es
piblica. Lo prucha de
cllo es el ataque de que
ha sido ebjeto sy expo-
sicién por parte de csas
tan origingles <partidas
de la potras, ya peculia-
res del tiempo presente,
que pusden armar en
cualquice exposicidn la
dee Dios es Cristo 5| no
MErece s aprobacidn.
Como es sabido, una
de laz noches anteriores
a la Mavidad, unos cuan-
tos fluminados de cse
tipo fueron hasts la Ga-
leria Juana Mordd, don-
de sz celebra la exposi-
cidn de Saura, y la ata-
CATON POE U Gnico sitic
vulnerable: por el esca-
parate, donde se exhi-
bia, con el anuncie de
la exposicin, wna 5o
rigrafia del artista. Con
piedras més a proposi-
to pata la batalls de Co-
Vadonps que parn ejer-
cer con ellas Iy critica
tle arte, rompicron la
gran luna ¥ penetraron
en el tnico sitio que les
fue posible: en el dmbi-
to misime del USCAPAra-
te, de donds sustrajeron
la serigrafia que anun-
ciaba la cxposicion, La
tinica tarjeta de visita
que dejaron fue un «Vi-
vit Uristo Reyls, plntado
sobre lp pared, gue, la
verdad, no puede iden-
tificar & nadie, puesto
gque el vandalismo pue
die incluso usurpar los
gritos de mucrra.
Duede constancia de
ez0, ¥ quede pam la in-
vestipacldn policinen to-
der In demés. Pero ten.
FAMOE en cucnta el ala-
que en lo que tiene de
verdad ¥, sin hipérbole,
de eritica de arte, para,
=i #x posible a través
de él, acercarse un poco
a la obrea de Saura. =Por
sus obras, los conoce-
réise, dice 1a frase evan-

Eélica, ¥ si clertamente,
PoT unas series de obms
de cete tipo va estamos
empezando & conocer
una tristisima mentali-
dad cspatola, se trata
ahora més bien de todo
lo contravio. Se trata
ahora de saber gué es
lo que hay en la obra
de Sauvra gue le moles-
fa a esa genle v que le
abliga o actuar como lo
hiam hecho. En alguna
oengion, refiridndome a
It obra de Saura, yo
mismo he hablado de o
fue considerd como una
especie de «Theolopia
Diabolise, de alpo —por
favor, entiéndaze todo
en el seatido figurado—
COME Un clerto spacks
con el diablos pare des-
truir de alguna mamera
¢l mito angélico. Cun.
do hablo del mite an-

el mundo platénico de
elas ideass. Desde los
comienzos de la moder
nmidad, mis concrefi.
mente, desde Pleasso, el
arte tuve necesidad de
destruir el mitolorismeo
de la bellews —e] «fp-
gels—, gue, come he di-
cho en mis de una oca-
gitn, al escapar a la ex-
presividad de nuevas
realldades, se habia con.
vertida directamente en
colaboracionista, Eso
que se llamd tontamen-
e «fealdads en las ex.
presiones picazsianas y
conlemporineas —en las
expresiones de Saura—,
T0 @5 0iCR COSE QUe rup-
tura con la antigua be
ez, que se habia con
vertido en barragana de
I inmjusticia, presidien-
dix con sus dngeles ale
EOTICOS °y sus melopas

" GALERIA
Jl

gélico, estoy pensando
capectalmente en  don
Eugenie D'Ors; en su
angenlogia fundamental,
nuteidon: de toda la be-
Hera, v aun In pracia
posible del arte. 55 bien
semir, esn angeologia
procedia inequivoca-
mente del mundo clahsi-
oo, Aceptarla sin mds
Equivitle i PODET COMO
norna de arte —es de
cit, como norma testifi-
cittor de la realidad—

ANAMORDO

ol

tantos frontoncs dulicos.

Ese sentide ¥ no otro
tienc on Saura su per-
TaEnents ruptura coon to-
da posible linea meladi
ca. Y cso o8 lo que, con
una intuleldn criticn
digna de mejor ciusa,
han sabido verle esas
capocics de guerrilleras,
que sin dudsa tienen imng.
talado un telélono mojo
con la Divina Providen.
cia.

Aungue no es sdlo eso:

trtunto ]




Las fusrzas creadoras

nadle gue lo conozca o
ur secreto que’ Saurs
ericarna  perfectamente
Iq figura del «liberal do.
ceanistas espanol, v mis
ann; encarns la Fgurs
de lo gue antes se llas
maba con ] hellisimo
nombre de alibrepen-
zadars, Una figura coma
la de Felipe IT —y no di-
gamaos, la de Torquema-
da— tienc por fuerza
gue despertar en él una
clerta antipatia.

El atague antisdurico
e un atague Inquisito-
rialiste: de la carcundia
ingquisitorial que, por
desaracia, es todavia un
ingrediente, aungue no
creo que decisivo, de In
vida espafiols. H JOSE
MARIA MOREND GAL-
VAN,

de la destruccién no hi-
lan tan fino. Ellos vie
ron, sin duda, csas alu-
sfones  carleaturales a
Felipe IT y a Torguema-
da, que en Saurs son
caracteristicas, a lraves
de sus conocidos sretra-
tos imaginarioss. Para

CINE

I'naomunao,
en comedia
italiana

sobre la fe, creo gque

* extraflo

‘18 triunfo

Mis que una pellcula

«Per grazia ricovutas
{agui exhibida con el
titule de sLas
tentaciones de Benedat
tos} plantea ol proble.
ma de la dificultad de
z¢r hombre en un me-
dio amblente determi-
nado. Dificultad nacida
del peso de toda una
concepoion vital califi-
cable de castrante, en
cuanlo que considers al
individuo como ser e
cesltade de proteecidn,
comg ctermo nlbo inca.
paz de devenir adulto
por sus proplas fuerzas.
Los traumas religioso-

sufre en su infancia le
imposibilitarin  durante
muchos anes un  des-
arrollo. normal  de sw
personalidad. Cuando
cree habarlos superado
de alguna forma, cae in-
comsciemtements en el
mismo esguama dentro
del que se habin movida
toda sw vida, Si antes
ora Son Eusebio su epro.
tectore, despuds es un
farmacéutico ateo gquien
le sirve de guia, de es-
cudo, En definitiva, sdlo
s¢ ha producido en él
una traslacion de depen-
dencia, desde el nivel re-
]igiu;g al mivel lalea. En
un sentido psicoanalit
co, aPer griavia riceviilas
no es mas gue la pres
sentacion de un caso de
shtisqueda  del padres,
realizada en unos érmi-
nos dentro de los cuales
el repudie consciente
no sirve como contrape-
%0 al cardcter de =ne-
cesidads que todo con-
texte ldeoldgico-moral
otorge o dicha bdsques
da. La dnica salida para
Benedetto seria luchar
por ser de una vex él
mismo mediante un ac.
jo de desiruccidn vie-
lenta de toda su pasado.
En wez de plantear las
condiciones ¥ dificulta-
des de esta lucha, Man-
fredi preflere terminar
40 pelicula con un chis-
te, (uizd gracioso, pero,
como el noventa por
ciento de los  chistes,
evasivo. Son las reglas
del juego de la comedia
italiana.

Porque es dentro de
este molde donde Mino
Manfredi —habioual in-
térprete del género— ha
querido  desarrollar su
primer largometraje,
realizado a los cincuen-
ta afios, edad poco ha-
bitual para una sopera
prima= {zu expericncia
provia comao director
¢ reducla al ssketchs
sL'avventura del solda-
toe, de «L'amore diffi-
ciles, 1%82). Con ello
obtiene una audiencia
de piblico indudable.
mente mayor, 4 costa
de diversas concesiones
¥ una ausencla de rigor
que gueda enmascarada
ras un costumbrisma n
menuds divertido, Si
 Manfredi no se ha mio
la cabeza a la horm de
dar una estrectuc o su
pelicula (narrada en
ellashbackss de varios

sexuales que Benedetio

" personajes, aungue siem-

eLas teniaciones de Benedetios («Per grazla rice.
vutaw, 1971}, de Mino Manfredl.

pre desde el punto- de
vista del protagonista,
que ¢l mismo interpre-
ta), =, en cambio, la ha
cuidado enormemente,
come se percibe en Ia
claboracidn de la ima-
gen, sobre todo dentro
de aquellos fragmentos
que &l consideraba co-
ma mis slgnificativos:
secuencia en la tlenda
de ldmparas, primeros
planos en el camion del
proveedor del convento,
cscena de la boda, pre-
paratives del soicidio...
Cuidade también exis-
tente en el guidn, pero
que no puede  evitar
ciertos baches narrati-
vos ¥ una descompen-
sacidn general entre los
contenidos de cada uno
de los sflazsh-backss, Con
notable ventaja para ¢l
primero de cllos, recrea-
dor de un clima casi mi-
tico de infancia, aborta-
do por la presidn moral
¥ religioss del entorno.
Aguf, Manfredi nos re-
cucrda 8l Berlanga de
los afios cincuenta, el
de =Movio a la vistas o
sLos  jueves, milagroa,
aun cuande cl doblaje
de la versidn espafola
—aliperada -zn  varlos
planos— debilite en mu-
chos grados la frescurn
de estos pasajes de la
primera parte del film,

Los fallos groves vie-
nen mas tarde, Especial-
mente con la insercidn
del farmacéulica libre-
pensador, personaje ar
quetipice, literario, fal-
g0 &0 su elaboracidn v
desarrollo. El que esle

“abeo militinte aceple log

speramenios v bese el
crucifijo en los dltimos
momentes de sy vida
me pitrece un hecho que
=rebasando toda ambi-
giitdad=—resulta denun-
ciador de Ia posturs de

Manfredi ante el conte
nide ideoldgico de su
film. Por mas que quie-
ra ser testimonio de su
propia confusion ante el
problema de la existen-
cia ¢ inexistencia de
Digs. ¥ por mas que lo
vitlgi como resorte dra-
matice para desencade-
nar la nueva crisis de
Benedetio, que se sientc
uird ver engafiado, «Per
graein ricevulie  queds
asi como un remedo de
peilftulu. unamuniana,
cuande es, en realidad,
I historia de un hom-
bre destruide por una
cultura ¥ una educaciin
que son también las
nuesiras. @ FERMNAN-
D0 LARA,

I'n boy
lHamado
Russell

El escindaleso direc-
tor de =Music loversa,
sWomen in loves, sLos
diahbloz= ¥ algin otro
titulo maz calmado,
aparece ahora en Espa-
il com ouna de sus aps-
cijmandas peliculas: « The
boy  friends, seiundo
que 5@ estrens  entre
nesotros, tras agquel dis
simulade «lUn  cerebro
die un billén de dalaress,
fuiE pist, CEMTO es na-
tural, sin pena ni glori,

Ahora, «The boy
friends ests mejor lan
zada, se destaca mis el
nombre del autor, =e
recucrda gue Russell es
el director del escdnda-
Io de Venecia del afo
pasado, llamadc <Los
diablosa, Espafia apro-
vecha los titulos equili-
brados de los jovenes
autores que lanza Ia
lejama Europa, Los es

pafoles somos un poco
las ratas cinernatografi-
cas que sc alimentan de
las obras curopeas, Nin-
puno de los titulos real-
mente famosos ¥ prota-
gonistas  nos  legamn,
pera i todas agueling
obritas que rodesn. de
cercit 0 de lejos a las
auléniicas..,

Lo euriose de espe
CAS0 e5 gQue, muy poslh
blemente, «The boy
fricnd= es la mejor pe
licula de Bussell, Ya se
ha comentado cn cstas
piginas que Ken Ruos-
sell es un hombre gue
busca con astucia las
imagenes grandilocuen-
tes que faciliten la sor-
presa ¥ £l sscéndelo. Un
cineasta que se alimenta
de lo superficial ¥ bri-
llamee, antes que de sues
Propis  preocupaciones
vitales {cnso de que las
tenga), Serin estipido
negar a este realizador
un amplio conecimisn-
to del cine, ¥ hasta un
sentido muy injeligents
de la imagen. Russell
cahe en lodo momento
por diénde va, ¥ demina
suficientemente su fra.
bajo como para conse
FUir exactamente a] e
sultado que desea. Pero
sus  peliculas =¢ han
quedado siempre en un
popurri de banalidades,
incapaces de superar la
maz anoding trivialidad.

Realizar una pelicula
sobre un musical malo
@5 un reto gue una per-
som como Russell no
puede eludir, 5 hasta
ahora el cine musical
o era s0lo una suce-
sitn de escenas con mu-
slea, sing uni eomposi-
cidn general de ritmo
musical cn la que los
cantables ¥
bles cran la expresién

«The boy friends, de Ken Rusgell,

los  haila-
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mas depurada de la
obra, con una coheren-
cin estética toftal con
clla, Russell rompe este
sislema expresive para
dividir la parte estricta:
mente  musical de la
narTativa, Su juggo o
nematogrifico pretende
ser una antologin de la
comecdin  musical  cines
mtorrifics | conocida
hasta la fecha, sosteni
da débilmente por un
hilo argumental gue se
desprende del (odo de
la musics. Asl, su traba-
jo ed de laboratoria, es.
caso de Imaginacidn y
hasta impersonal. Un
clne musical gue no
silo s¢ remite a las
ablgarradas composicio-
nes de Bushy Berkeley,
sino gue inicia su reco-
rride en las fastuosas
declameciones de Frans
cesca Bertind, pero sin
CONSCar en ningun mo-
mento con la sesenciax
de aguellos musicales.
Todo 1o contrarie de la
labor de Peter El::-gda.-
novich en o Qué me
pasa, doctords, que par-
te de un trabajo parso
nal v que acaba en una
antologia admirativa de
toda la comedia amert
Cina.

Rusgell no puede de-
jar de ser ¢l mismo. Y
su trabajo, come siem-
pre, no penetra la epi-
dermis de las cosas. Sin
embargo, aceptando 5w
juego de  sucesion de
nimeros antoldgicos,
«The hoy friends es
como una clase divertl-
da en ln que los erudl
o5 procuraran colocar
en cade imagen ¢l nom-
bre de su inventor, v
las nedlitos sonreir an-
te las inpenuidades ex-
presivas de los més
clasicos musicales.

enillime [lm

del autor de sWomen in loves, =Muslc loverss ¥
aThe devlles.




