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absoluta, Quedan asocia
clones con otio po de
formas. Fero de otra
manery, Ahlora, por
efemplo, una forma
ovoide puede descansar
sobre la insinuacion de
un corte de terreno o
de una rajadurs carnal,
Pero todas sus formas
han ohidado va su ge-
nealogia cicldpea.

Corte terrcnal o ra-
jadura cammal, digo, ¥
dejo insinvada ahi la
ambigliedad a la que el
pintor nos leva con (o
da dehberacion. Esas
organizaciones formales
tienen, indudiblemeante,
un Logque [angenclal con
un mundo carnal ¥ mas
O menas sexualizado,
Perg no dejan de ser
tamhién geologin,

Entre la topografia v
la fisiclogia viven esas
definiciones formales
e JToxé Luois Tontaa,
Entre ellas v sin deci-
dirse por ninguna de
ellas, Indecision que no
cs dubitativa, sino delk
berada, Estd ahi porgus
o guiere pasar de abi

51 valiera una entigua
definicidn, yo diria que
esa pintura de Josd Luis
Toribie estda dentro del
arealismo magicos; del
realismo que no acaba
de entrar en la reali-
dagd pargue 0o guisre
entrar en el mundo de
la cotidianeidad. Pero
magics, sobre {odo, por-
gue gi capez de conce-
kir & un cugrpo como
uma pecgrafia, porgue es
capaz de concebir a una
cordillera como una fi-
siologfa... W JOSE MA-
RIA MORENG GALVAN,

CINE

Bogart
y el seducior

Woody Allen, de quien
conocemos  en  BEspida
su segunda pelicula,

Coge el dinero ¥ oo
Tres,  ERiren whora su
versidn cinematografica
de «Play il again, Sams,
thrulada entre mosoiros
«Suefios de  seductars,
Por primera wez el ge-
nial humorisia se deja
dirigir por otro realiza-
dor (marginando sus
breves  apariciones  en
2:0ué fal, Pussical?e y
«Casing  Hoyales), aun-
que tanto la obra origi-
nal —Que permangce &n
cartel en el teatro de
Hroadwey desds 1964—
como ¢l guidn, sean to-
talmente  suyos,  «Sue-
fios de seductora s una
peliculs que conecta to-
talmente con la obra
persenal anterior de
Allen, volviendo a traer
a la pamalla su persc-
naje de hombre timideo
¥ pequeiio, acomplejado
v totalmente dominado
por una culiura gue ni-
da tiene que ver con ¢l
¥ & la que intenta apro-
xirmarse por lodog los
medios.

En esta ocasidn —la
mejor pelizula de Wo-
oy Allen, incluida la
«Hananass no exhibida
en Espamie— el juego
del personaje aparcce
perfectaments descrifn:
Allen  personifica en la
levenda de Humphrey
Bogart toda la tradicidn
cultural norfeamerica.
na; en U personaje do
hombre duro simbaliz
freudignamente todo
‘cugnito representa la
MNorteamérica oficial,
mitica v triunfadora, ¥
Juega, en Lo misma li-
nea, a ser él victima de
unit educacidn gue oo
tlene relacidn alguna

con la awtentica reali-
dad el pais ¥ de los
hambres que lo habilan.
eluenos de seduciors,
al margen de sec una
delirante, divertida e
imaginativa comedia, es
un procesa & la estupi
dex, vista desde fuera
de la pantalla por un
hombre de origen ju-
dic gue sonric inevita-
blemente ante 1o que le
roden, Woody Allen, auw
tor, se iniroduce a st
mismo & Ix mediocri
dad ambiente del lugar
en que vive ¥ hace e
tallar desde dentro las
ovactones, los riuales ¥
las fuentes que disron
pie a1 la creaciin de una
mentalidad ya estableci.
da como normal. Pars
ello utilizn @l hombree
desclasadn a fuerza de
mitos, que se esfoerea
por secvir de modelo o
de espejo a la tradicion,

El seductor neurdrico
cargrdo de pastillas, cri-
tico de cine ¥ que en
thende dste COMo WA
escuela para fa vida, ine
capacilado sexualmente
de safisfacer o Su pare.
ji, timido porgue utiliza
una logica elemental pa-
[A DEEFGEUSE & Wi e
jdillo  zofizticado v su-
perficial, &5 un hombre
perdido que no estd
nunca donde debe, por-
nue pare €] no hay Si
to en una sociedad
astandardizadas que ha
creado su imagen antes
que su realidad,

Mo es dificil imaginar
en el personaje de Wo-
ody Allen sus origenes
de suburbio —gue en
e Toma el dinero ¥ corres
aparecian detallados— v
su educacién basada en

Woody Allem,

el triunto del asuper
man= sEl mundo es
pare los que saben ga
marfoe. ¥ los gque no
aprenden la leccidn
(los qQue noo 0N CAPG-
ces e contlinuar la
expresidn durg y sarcés-
tica de un Bogar, @x-
puesta por Allen no con
agresividad, sind con
uma especial ternural, se
guedan expuecstos a la
intemperie, a la blsgue
da frendtica de una com-
pafiera para toda la v
de, Cusndo ese enclcn.
tro se aproxima, la com-
pafers resulia gue ya
perienece a olre —od
mo es habilual— v un
lipo camo Woody Allen
solo pueds permitirse
un gesit |1EFLI:L‘CI. a 5e-
mejanzd de los‘que en
las peliculos representa
ban los heroes de lic
ciom. ¥ el mundo falzo
de la pantalla  (Falso
cuando se entiende mit-
camente) es el (nico so-
porte wital, cultural ¥
abzoluto de un hombre
que no ha entrado en el
juege de una sociedad
comuoetitivi,

La inmensa tragedia
del personaje de «Sue
fing de seductors es ofre-
cida por Woody Allen a
hase de carcgadas, Dan-
do la vuclia a situacio-
nts de normalidad apa-
renfe o exponiendos cop
ternura las limitaciones
de su personaje. Hasine
dose en €], Io que acaba
por aparecer destrozads
a5 algo mis amplio ¥
mas importante. @ DIE-
G} GALAN,

No sdalo
e refrasan
los trenes

S3erd preciso volver a
decic gue toda palicula
3¢ hace en un tiempo y
un- espacio  determing-
s, gue no exisle comn
tal hasta gue toma con-
tacto con el espectador,
fque su mision es la de
promover un  dialogo
desde 1a pantalia en cl
Tﬂi.\iﬂ'll::l momenta en [ue
su autor la ha dade por
concluida? Estas refle-
xignes WOpicis vienen
cuenio por haberse es.

—
=]

rrenads en Madrid dos
films espafoles con cin-
ooy cuatro anos, res-
pechivamenie, & sus e
paldas: «Casi jugandos,
de Luis Sincher de En-
cise (19681, v <Pranas,
de Radl Pefie {1563, el
primern provectado i
tlugd én Srculild de: rags.
treno ¥ Como  comple-
mento de un subproduc.
to lraliano. Al margen
de la escasn calidad de
armbis peliculas, esle e
trasn resulta ildgico ¢
mnprocedente en fodos
los sentidos, al obstacw.
lizar la normal relicicn
obrapublico, el natural
conirasie que un ci-
nepstit esperd ¥ necesity
enire sy realizacion v el
destinataria gl gue va
dirigida. Quizh |a trayec.
toris de Sdnchez de
Enciso ¥ de Pefia ho
bigse sido la mizma
de ooureir las cosis de
ofra mencra, no lo sd.
Pero en cusnto se les
o negado el contraste
con las reaceones  del
espectador ¥ la deseable
aporlacion creadora de
la eritica -——en la gue
creo ¥ por la gue lucha-
Té migniras me manten-
ga en esta profesion—,
existe el perfecte dere-
cho de pensar lo contra-
rig: gue el enriguec-
miento quo un csireno
t tiempo conlleva  ha-
bria acteade beneficio.
SEMENLE CN U5 Auiores,

«Casi jogandoe —que,
&N un principio, Hlevaba
el titule mas acorde con
s contenido de =B
candn it papde— guiere
ser, slempre a nivel
de 1968, un emusicil dis
lintoe, Encargo para lo-
cimiento de Elsa Haeza,
piarte de un sdlo esboza.
do complejo de Edipo
para terminar en la ato-
nia de unas imagenas in-
sipidas que —en el me-
jor de los casos— poe
drian haber sido califi-
cadas de =simpiticass,
L.ﬂ pusencia de un guion
minimamente complejo,
la. subordinacian marca-
da por los splay-backse
¥ la mediceridad inter-
prefative conforman i
pelicula en un todo ine
sulso, quc gueds en el
aire sin decir nada 8 na-
die. Algln apunte criji.
co sobre las relaclones

paternoeliliales o la i
bertad erdtica de une
burpuesita recien salida
de un colegio de mon-
jas no basta para dar
consistencia a8 un film
aque s gqueda en oot
rlstico-musical. «Casi ju-
j!?l]'.ll."l?"'. PoT Mra pare,
noe b lenido accesoo
au mescads logico (el de
los compradores de dis-
cos de fn Baexa, Micky
4 Romuald), al ser pro-
hibida pare menores de
dieciccho anos. El tra
bajo posterior de Luois
Séanchez de Enciso coe
mo  realizdor de pro-
gramas  dramiticos de
Television Espafiola

rie «La tia de Ambro
gipr— me parece de
bhastante mayor interés
gue el llevado a cabo en
s primer largomelraje.
Cincn afos de ejercicio
Cissl cOnnUE tenen, por
fuerza, que nolarse po-
siiivamente.

aPranas puede serin-
cluse un film cosmolo-
gico en la trascenden-
cia de las relacicnes b
mangs, E& esla excesi-
vip ambicidn de Raal
Pefia lo gue creo Jastea
de medie & medic S0 se-
gunda pelicula, El infen-
1o de hallar  toda cos
ta [por encima de coal-
guicr sentido del ritmo,
por encima del tnlerés
del espectador) una ex-
presion de tipo bresso
ninne o la dezaforiuna-
da visualizacion de las
ohsesiones represivas de
la protagonista constitu-
ven un shandicape pari
una narracion que debia
basar precisamente su
furrza en lp concrecion
realista de unos  perso-
najes determinados, cu-
vo esguerma de compor
tamiento social viene
configurado por la pose
sion de wn alia sslaluse
econdmico. La andodota
de «Pranas es Iz misma
que daba base a4 «Una
hiztoria  inmortals, de
Orson Welles: un hom-
bre es impolenle para
fecundar & su . mujer;
ante las necesidades ma-
ternales de eésia, oon-
sicnte ¥ hasta facilita
el que atro hombre la
hagn un hijo, para lo
grar asl gue su matri-
monip ko se rompa. Al

triunfo ]




