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— et o7 Sb ALVULUS

dos  pretendidos? ;Ha
perdido esta versidn de
«La sefiora Warrens ¢l
aire un tante polvorisn-
to do las ebras de
Shaw? Ya creo que, ate-
niéndones al menos g
U montaje espafiol, se-
ria muy arricsgado res-
ponder afirmativamente,

(Quiza, por otra parte,
el trabajo del dirvector
Manuel Collado ssté lle-
no de frazos gue acen-
than el teno ccamps dal
espectacule, Ha preten.
dide, sobre tode, magni-
ficar 1a labor de Julia
Gutidrrez Cabg, excelen-
te actriz, perdids muo-
chas veces en comedias
sin valor, a Ia que, al
fin, pedriamas ver no ya
N UR personaje impor.
tante, sino tratada con
ese dudoso énfasis esce-
M0 gue 5 TeServa pars
las eprimeras actricess,
Que Julia Gutidreez Co-
by posee un talento que
merecs ser reconocido
pat todos esta fuera de
dudas; lo que ya no estd
nada clare cs que la
afirmacion de su capaci.
dad deba ser e] objetive
cscnclal de una pucsta
E0 C5CENE, POCO Ricnia
a profundizar en la re.
lacidn ¥ chogue de per
sonejes, al analisis del
subtexto, a Ja creacidn
de la atmdsfers ssceno
grificn de las situacio.
nes, para dejar & Julia
Gutiérrez Caba, situada
ef ] centro del escenp-
rio, smaravillosamontes
vestidn, la tarea de le
vantar ¥ de conducir
una y ofra vez el drama,

Por lo demis, spar
te di lo coestionable del
procedimients, sospecho
que ello aduliers seria-
mente la relacion entre
el personeje de In ma-
dre (Julin Guiiérrez
Caba) v el de la hija,
confiado a Marfa José
Alfenso, En realidad,
£00 dos personajes colo-
cados por Shaw a un
mismo nivel, que encar
nem lag das pesiciones
claves del debate. La
madre seria Ja encargady
de asumir, como vie-
tima rebelads, la corrup.
tidn social. Habriz za.
lido de la miseria ejer
tiendo la prostitucidn y
lugga diriglends una se-
rie de casas dedicadas
al mismo menesier. Lo
sanepdo de los benekl.
cios ¥ ¢l hecho de que

gentes de fa buenn spe
cledad inglesa conside-
mazen el negocio comao
uni simple Inversicn [a
inclinardan a proseguir
en una actividad que,
ademis de enriguecerla,
Ia convertirian, paradd-
jicemante, en una dama
respetada. La posicidn
de Ja hija serfa bien dis
tinta: aceptaria la pros-
titucidn de la madre
para afromtar la mise-
fiia, no aceptaria que s
fuiery contribuvendo
la prostitucion de las
muchachas pobres para
aumentar su dinero,

El debate, por supues.
L, trageenderia el plano
individual para conver.
tirse ¢n una scuscion
contra los especiadores,
en tento que miembros
de una socledad en la
que tol drama v el op-
cidn eran posibles,

En tode caso, me pe-
rece que los dos persoe
najes deben ser iguak
mente tratados v {ca.
tralmente defendidos:
COsA que, pese al buen
trabajo de Maria José
Alfonse, #o ecurre cno
CElA PUESiA en escena,
que acaba haciendo de
la sefiora Warren no
sdlo le gran protegonis
t, sizo el persomaje ¥
la victima gue solicitan
la identificacion del es-
pectador.

Y el caso es que el re
parto estd bien hecho,
¥ aue la nueva compa-
fila no ha vacilado en
conleatar buencs acto.
res (aparte de Marda
Jost Alfonse, rodean o
Julia Gutiérrez Caba los
Emilio Gutiérrez Caba,
Manuel Dhaz Gongdlez,
Manuel Collade ¥ Reul
Sénder] nb en abordar
#un BULGT tan dificil
como Shaw. Pero ha
faltado, ya digo, seguir
hasta el final. ¥ no que-
darse en el piano del
palco de proscenio, ni
en el esguematismo de
una escenografia ana.
cronica, ni en el trata.
miento leve v sdlo ver-
bal de las relaciones de
PeTEONAjes,

Todo elle ha venidg o
acentuar ¢ lejanda de
Shaw ¥ a hacer del es.
perado ¥ merecido triun-
fio de Julia Gutidrrez
Caba un hecho cargado
de acolaciones de olra
época Incluidas esas
canciones epilopales de

li actriz en el centro
de lo esceny, @ JOSE
MONLEON.

CINE

na
limitada
metamaor-
fosis

Jacinto Esteva Grewe,
uno de los fundadores
de In llamada «escuela
de Barcclonas, es de los
eseasos realtzadores del
ErUpD que continda con
cierta repulandad detrds
de la cimara, Su propia
productora —Films Con.
taclo— lo permite esta
[recuencia, aungue, en
sus propias palabras, éz.
ta ne sca suflciente para
unt creador qué necesi
ta comunicarse. De ahi
que Jacinto Esteva anun-
ciary no hace mucho,
con I8 presentacidn de
it tltima peliculs repli-
zada hasta la fecha, <El
hifo de Marfas, gue se
marchabe al ‘extranjerg
para realizar clne, Por
otra parte, decia gque
«El hijo de Mariss era
una pelicula que mostra-
ba a la critica gque é
tambitn sabin hacer e
ne sprofesionals an el
sentide de un cine no
experimental v si narea.
tivo,

5i de algpin modo hu.
bigra que definir ¢l clne
de Esteva, habria que
acepiar su eoncepto de
experimentacidn, La sos.
tuela de Bareelopas: asf
lo promulgd, ¥ aungue
EUS cauces experimenta
les resultaron siempre
de uma gran pobrezs
imaginativa en relacian,
por ejemplo, con la
anugva olas francesa, sf
ern un cine bastante ex-
{rafio en RUEsiro pano.
rama cspanol, v por cllo,
en general, no despre
cinble. Quizd luegn cada
una de las peliculas de
los jivenes realizadores

catalanes no ofrecla su-
ficlente interds; su sen-
tido de la imapen, de 1a
fascinacion, de lz moda,
de la contracultura, de
la angustia existencial,
del absurdo, de la comn.
posicion visual, s que.
jaba siempre de una
falta de dominio del len.
guaje cinematogralico
gue dejaba cunlguier in-
tento limitado & su in-
tencidn primers, sin en.
contrar més larde una
aplicacidn idéntica en gl
resultado.

La filmogralia de Ja.
cinte  Esteva —eDante
nee #5 dnicamente seve-
ros, eDespuds del dilu-
vige..,— no se ha visto
marginada a esta limita.
cion; su pelicla mas
interesada en expresar
una realidad precisa v
clara —eLejos de los Ar-
Bolese— s¢ vio maltrata-
da por la censura, acn-
bendo en un reportaje
insulse ¥ poco vital,
Ahora, Iscinto  Bsteva
presenta en las panta
llas madrilefias su pe.
nulfima b, «Metamor
fosise, donds, & mi jui
cio, vuelve & encontrar.
se ¢£a limltacion general
de [n sescuelas, El lon.
unje nuovo que quicke
utilizarse no es ninguna
novedad. Y eén cambio,
la historia que quicre
contarse aparece, por de-
ficiencias wenicas, des-
dibujada v ambizua, En
aile cpso 2o afade ade-
miés una falta de recor-
L0 écondmicos eviden-
tes, que obliga a 1a par-
ticipacién de amigos ¥
0o 3ctores —oon la ex-
cepeitn de Romy—, de
aprovechamicnto de de-
corados naturales pogo
imaginativas en relacidn
& 1o que ¢l texto pide, v
que en oepsiones salla o
la vista que no son real-
mente lo que In pelicula
pretende (como la esce-
na del seropuerto).

Por encima de eso, lo
que, siguiendo con up
juicio personal, ocurre
en sMetamorfosiss es
que & la mitad de la pro-
yeeclan la pelicula va ha
acabado, El conceplo de
In vida gue Esteva guie-
re expresar —la fabries.
cidn de seres desperio.
nalizades, Ia falta de res-
pete por la individuali.
dad, 1a mecanizacién..—
e AVANZE en li sepunda
parte de la pelicula, La
voz en «off= de Romy,
gue acumula datos, pero

ne los diseuts, insiste en
los mismos concepios,
fatalmente, sin que «of
discurso progresc. Ei
APCCEONEjes —primern
MO ECr exirafoe, casi ani-
mil, pequefio, mitad pez,
mitad pajaro— e irans-
formado comtra sy wo-
luntad por los homlbres
de ciencla en una belly
mujer, quien, una ver
convertida en ser hurma-
no debe reaccionar oy
COMporterse  como 1o
dos ellos: en silencio.
Esteva tome como pun.
to de referencia las wvi-
Vencias internas de ese
spersonajes Ein que s
imagen nos de ung di-
mension nuevik o plan-
tee un jueso dislécticn
que convierts la histo-
ria en uns reflexion mds
profutda, La simple idea
de este mito frankens-
tentang vuelio al revis
5 el eje de la pelicula,
¥ de £ no sale duranie
toda la proveccidn, Oui.
23 CON UnR AULGCERur
menos rigida ¥ con me-
jores medios econdmi-
cos, sMetamorfosiss hy-
biese sleinzado melas
mas validas, B DIEGD
GALAN,

NOTA—En |a misma
sesion del cine Plelias
Arles, de Madod, don-
de s proyecia Ia pelicu.
la de Esteva, reaparece
aJuguetes rotose, de ba.
atel Summers, sin duda
su mejor pelicula, Con
las Insuficiencias v limi-
taciones gue en su dia
s senalaren, =Juguetes
rotoss sigue  ziendo el
decumento vital v an.
gustiose de unos hom-
bres manejados ¥ de un
pais ignorpnte, que jue
EA COn sus hombres, Pa.
licula a ver,

RBastanite
mdas gue una
recons.
iruceion

Cuando el pasado afo
4 hablaba en Cannes
de gue el sMacheths de
Polenski cra une simple
visualizecidn de la tra-
gedin do Shakespearc,
parecia condenarse sin
apelacidn el trabajo lle-
vado a cabo por el rea-
lizdor polaco. Como si
hacer bien & Shakespea-

¢ academicisme.  Aun-
que sl existp una esty-

una obra

ginal olvida o sdlo su-
diere levemente,

entonces, a Shakespea-

podia ser més personal,
pern también menas di-
fano—, el autor de aLa
semilla del diablos se

comsecuencias todo aque-
Iz que la tragedia ins-
pirn. De csta forma, su
trabajo de adaptador

¥ autor de «jOh!, Cal-
cuttas) ¥ director resul-
ta esencizlmente clarifi-
cador, desentrafando en
Imigenes un texto escd.
nice hasta converlirlp

que esa clarificacion me
parece fundamental en
un realizador, estimo
mucho la labor de Po-
lanski, Olvidado de ave-
dettismoss, de hacer a
costa de lo que [uoese
unit ohra =suyes, sper.

aulare, ha pussto todo
su innegable potencial
fisien a] servicio de Sha-
kespeare. Y w5 eseopoe

cia este sMlacheths de
=

re fuese sencillo, como
sl ze tratare de un em-
peiie al alcance de cual-
quier inteligencla, Tene-
mos, entre nosotros, de-
masiade cercanas ln ver-
siom teatrel de eOtelos
¥ [a televisiva de «Rp-
meo ¥ Julietas como pa-
Ta pesmitirnos lgnorar
las difieultades que con-
lleva una labor eresdo.
ra sobre textos del dra-
maturge nglés, ¥ am-
pleo el térming srecrea-
cidns portue lo estimo
apropiads. ml enjuiciar
2] film de Polanski. Que
e minguna mEnsr se
queda en la reconstrac
cidn arguecldgica nl en

pende humildad cara a
decisiva  del
teatro miindial, cuya 1i
Mea DArFativi 5¢ TCspe.
ta al méximo, con el fin
de completarla, de re
dondearla en aguellos
pasajes que el texto ork

Polanski se subordina,

re, como il ode un disci-
pulo aplicado se tratase,
En vez de mirarin de
igual & igual, eoma Wel-
les —cuyo sMacheths

enirega consciente 5 la
construcciin de una
pucsia ono escenp, gue
ll=va hasta sus altimes

[en colaboracidn con
Kenneth Twnan, quizd
¢l major critico teatral
inglés de la posimuerra

en narrative. En cuanto

sonals, renunciando o
los halagos del sclne de

tencial lo que difercn:

Artunto



empresas  similares: no
wale Ip comparacidn con
el Laurence Olivier de
& :|!|:‘|'|:||J|_I Ve, aHamlets
¥ «Ricardo ITTs; aguells
£l —mejor 0 peor—
teatro fimado, Aqui ha-
llamos, en camblo, un
sentido del montajo, de
I planificacion, del en-
cuadre, que exigen a un
verdadero hombre de ci-
ne detrds de o Gimam.
El gue los didloges nos
sucnen grandilocusntes,
CXCESIVOS N momentos,
es un problema de idio
ma. La traslacidn inglés-
castellano implica unas
transfarmaciones Sl
ramente inevitables, que
el tono del doblaje acen-

tiua de manera [osSca.

Los excelenres actores
teatrales v televisivos
que Polanski ha emples-
do no sabrin olra cosa,
pero si sdecira a8 Sha-
kespeare, Puedo dar fes
timonic de 1a Fluidez oo
Togquial de la  versidn
original inglesa, aqui al-
terada —por oirm par
te= £n [res de Sus se-
cuencias.

Pero es que atn hay
més gue clarificacidn en
¢l «Macbeths de Polans.
ki. A propdsita de la
obra teatral, John Wain
eseribe que «es trigica
si la vemos desde un
punto de vista cristiano,
pues a3, como la leven-
da de Fausto, Ia historia
de In condenacion de una
gran alma. En términos
politicos, sin - embargo,
es mucho menos trd-
Ca, puesto que narra e
Mo un pais cayd en ma-
nos de un asesino, ¥ un
tirano, gimid durante
cierio tiempo ¥ luego
concentrd su [uerza pa-
ra deshaccrse de él ¥
colocar & un rey justo
en el tronos. Al afadic
una mueva escena final,
Polanski v Tyman des-
mienten este cierto op-
tifmismo politien: Dogal-
bain, el orro hijo de
Duncan (Rey de Esco-
cip asesimeda}, va a vie
sitar a las brujas como
antes lo hiciera Mac-
beth. Todo puede vol-
wer A enmiperar de nuevo;
no s frata, pues, de un
caso de tirania aizlado,
sino de que la pescadi-
liz del poder se muerde
Ia cola. Reflexidn polit-

ca nacidy de una actitud
pesimista frente a la
Historia, otorga una di.
ferente dimension a
cuanto le anlecede,

En este mismo sentido,
Ia configuracidn del per-
sonaje de Ross, sin ape.
nas entidad en ¢l texto
shakesperianog, pero gue
en la pelicula se nos da
con todas las rraeas del
oportunista palitico, del
hombre que sabe estar
0 escaparse de cualquisr
situacidn para mantener
su puesto de primera fi-
Ia: Ross coronard tanto
a Hamler comes a Mal-
colm, sera el guardacs-
paldas del primero v fa-
cilitardi la matanza de
la familia de ‘Macdufl,
para pasarse luego
—upnde ¢l poderio de
Macbeth declinn= al
bando conlrario, para
excitar al mencionade
Maecduft, proporcicnerle
la egpada con la que ter-
minari con ¢l tirano ¥,
tras la subida al trono
del hijo primogénito de
Dunean, seguir o 49w
destacado pucsio corte-
Fano.

Podriamos  continuar
analizando la labor com-
plementaria de fos adap-
tadores. Que inciden
particularmsnts en od
me no es la realidad,
sing el lenguaje engnfo:
5o de la alegoria el gue
mantiene confiade a
Macheth ¥ termina aca-
bando con &L Polanski,
por olra parte, ha acen-
tuade en varios prados
la enorme violencia ya
existente en Shakespes-
re ¥, con la ayuda de
un excelante equipe de
profesionales ingleses
{entre los gque destacan
el decorador Wilfrid
Shingleton, el dircctor
cle inlggr.:ﬁu Gil Tag.llnr
—hahituales de su equi-
po— % el actor Jon
Finch), lograr un clima
de realidad, de verismo,
que acerca el sigle X1
hasta nesoteos sin de-
masiado esfucrzo. @
FERNANDO LARA.

Un Robinsdn
nada
solitario

Dibe de haber muerto
#n una habitacidn reple-

ta de sedas v terciope.
los rojas, grufiendo con-
I 51 mala sucrte
apostrofande a todo b
cha viviente que le roe
dense, 5i no ha sido de
estn manera, serd por
que los médicos del
hospital del Monte Sinai
nex vieron «Dos semanas
an pira ciudads, ni sa-
ben guign ers Kruger
en aguella pelicula, ni
han tenido la imagina-
cidn de lamar a Min-
nelll para que ayudase o
morit al huepo de Ed-
ward G. Robinson, me-
nos de dos meses antes
de que la Acpdemin de
Hollywood le entregara
¢l Oscar hoporaria que
iba a premiar loda una
crrera de  cincuenia
aAnes,

Cincuenta anos Ju-
chando conira un fisico
nada agraciado (que le
situc entre los scaracte-
risticoss, nunca entre los
sgalanese), Robingon en-
cajaba con facilidad en
los papeles de emalos,
sobre (odo 51 ese emalos
llevaba metralleta, res-
pondia al pombre de
sgangsters ¥ on lo mis
recondite de su alma
guardaba un corszdn de
oro. 3¢ hizo famoso con
¢l Cesare Bandello de
aLittle Caesar=, de Mer-
wyn LeRoy, y repitic el
personaje en  diversas
ocasiones: «Pasaporte a
la Eamae, de John Ford,
y «Caxo Largos, de Hus-
ton, entrc ellas, para
ironizar sobre su propic
tipo cn «Cuatro gangs-
ters de  Chicagos, de
Gordon Douglas. Fue
cascarrabing,  bonachon
o cinico, dentro de s
galeria tan tpificada de
los wsegundos papeless
del cine nortesmencancs,
Con cuyos mejores di-
rectores trabajé este ru-
mano exilindo de seten-
13 ¥ nueve anos, oon e
pecial brillantez dentro
de la déeada de los ey
rental  «Perdicidne, de
Wilder; =La mujer del
cuadras ¥  «Perversi-
dads, de Lang; «The
strangers, de Welles;
eChiio entrc hermanose,
de Mankiewicz,., B F. L.
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LIBROS

LOS DIAS DE AMOR, GUERRA ¥ OMNIPOTENCIA DE DAVID
EL CALLADC, lzaac Montero [Plaza & Janes). EL HUESPED DE
JOB, Jost Cardoso Piras (Selx Barral), OBRAS COMPLETAS (prl-
mer tomo], Slmone de Beauvoir (Aguilar). MARINERD EN TIERRA,
LA AMANTE, EL ALBA DE ALHELI, edicidn de Robert Barrast. [Cas-
talia). SEMBLANZAS |DEALES, Julio Caro Baraja (Teurus], LA RAYA
DE PORTUGAL, Antenio Pintado v Eduardo Barrenechea [Cuedermos
para el didloge]. LAS STARS: SERVIDUMBRE Y MITO, Edgar Morin
[Dopesa). USOS AMOROSOS DEL DIECIOCHD EN ESPARA, Car-
man Martin Gaite [Sigls XX1). WEBER ¥ LUKAGS, Micola de Fen
[Redondo). HEAMAND ANIMAL, Paul Rdazen [Allanza).

CINE
Madrid

THE BOY FRIEMD, Russell [Alexandra). JUGUETES ROTOS, Sum-
mirs [Bellas Artes]. LA SALAMANDRA, Tanner [Rozales). JERE-
MIAH JOHMSON, Pollack [(Espaita), HORIZONTES OE GRAMDEZA,
Wyler (E| Pilar). JOUE ME PASA, DOCTOR?, Bogdenovich [Cali-
seum) . AGCIDENTE SIN HUELLA, Chebrol (Cartago, Cervantes), LA
BALADA DE CABLE HOGUE, Peckinpah [Montija). BILLY, EL DE-
FENSOR, Franck (Bahia). BOMNMIE ¥ CLYDE, Pann [Excelsior), CA-
BARET, Fosse (Albéniz). FRENCH CONMECTION, Friedkin [Canadsd,
Ideal, Lépez de Hoyos, Lwe, Montecarlo, Vista Alegre]. FAEMESI,
Hitcheock (Luchana, Richmond, Torre de Madrid) . EL INDIO ALTIVO,
Reed [Alba). EL JUEZ DE LA HORCA, Huston [Amaya). KLUTE, Pa-
kula [Avenida). LANDRU, Chabrol [Caroling). MACBETH, Polanski
(Benlliure). MAX ¥ LOS CHATARREROS, Sautat [Oraa). MI OLIE-
RIDA SENORITA, Armifidn (Astoria). PEQUERD. GRAN HOMBRE,
Penn (Principe Plo). SIETE MUJERES, Ford (Moratalaz). SUENOS
DE SEDUCTOR, Ross (Rex). TRISTANA, Bufivel [Peleyo).

EBarcelona

IVAN EL TERRIBLE y ALEXANDER MEWSKY. Einstein [Alexis).
PEPPERMINT FRAPPE. Saura (Alexziz). UMA HISTORLA INMORTAL,
Welles, vy UN PERRO ANDALUZ, Bufiuel [Alexis). EL PROCESO DE
VERONA, Lizzani [Arcadia), EL JARDIN DE LAS DELICIAS, Saura
[Ars), EL FABULOSO MUNDO DE ALEX (Maryland). EL PLIENTE
SOBRE EL RIO KWAI Lean [Virray). TOMA EL DINEROQ ¥ CORRE,
Allen [Céntrico, Provenzal. ;OUE ME PASA, DOCTOR?, Bogdano-
vich [Movedades], RIO BRAVO, Hawks (Castilla, Loreto, Maragall),
BOMMIE ¥ CLYDE, Penn [Savoy) . CABARET, Fosse [Florida). FUGA
SIM FIM, Fleischer (Ducal, Goya, Rialto, Verdi). EL JUEZ DE LA
HORCA, Huston {Regio). LOS QUE NO PERDOMNAM, Huston [Capri].
LN MARIDD INFIEL, Aurel [Canadd, Favancla). MAX ¥ LOS CHA-
TARRERDS, Sautet (Alcézar). PERROS DE PAJA, Peckinpah [Gali-
seum). REBECA, Hitchcock (Malda),

PISCOS

HEADS HAMDS & FEET, «Trackss (ERI]. DAVID BOWIE, «Hunky
Dory= [RCA). CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL, =Creedence
Golds (Marfer). THS VAN LEER, «Introspections [CGBS). BLUES
FROJECT (EMI}. MUDDY WATERS; «The Muddy Watars London
Sessionss (Movieplay).




