”A pesar de que las Academias
no guieren que haya otra clase de pintura,
tiene que haberla”.

Un dia de 1967, cuando Corlijo
expuse en la desuparecida pale-
ria sevillara La Pasarela, Moreno
Galvdn eseribid: "jCdmo me gpus-
tarla hablar, s1 este fuera el lu-
gar, de lo tradicidn de Sewillal
La tradicidn es la reincidencia en
un problema... mientras ese pro-
blema continde wvivo. ¢Es gue
confinga viva, en la pintura de
Cortijo y desde los tiemipos de
Veldzguesz, el problema de Iz pin-
tura de cohesidn centripefra? Na:
lo gue continga vivo enm esa cil-
dad —en mit ciudad, me complaz-
co con considerarla tambidn
nila— es el problema de la in-
comunicabilidad, de la incom-
orensign, de la solsdad”,

Ahora, al cabo de los anos, Cor-
tijo ha vuelto a exponer en Sevi.
Ha, esta vez en la paleria Juana
de Afzpurn. Enm aguel, en cierio
mode, anico énclave de fa piniu-
ra progresiva en o Sur, Corifjo
ha colgado sus andaluces con pi-
jama ¥ chaguetilla torera de co-
rrida nocturng, sus nifigs de Pri-
mera Comunidn sobre la soledad
del fare de Chipiona, los paisa-
jes de la razdn p del elma de los
conjunios de arguilecturd popus
lar urbana que sistemdiicamen
te van derribando. A Cortife
v a i nos pase como @ Moreno
Galvdn: que o pesar del mono-
polfo gue se eferce sobre ol pa-
triodismo local (sdlo se puede de-
femder o una cludad desde wra
delermirada concepcion, lo oiro
es In "ontiviudad”), senfimos o
Sevilla como algo nuestro, Sobre
Sewilla nos pustmos a hablar en
casa de Cortijo, sentadas al bra-
sern, en lo mese de camilla.

—;De qué forma ha Influldo en
ti obra vivic ¥ trabajar en Andas-
[uecia?

CORTHO.—Yo o que creo que
ha influide en mi obra &5 haber na-
cldo pobre, que mi familia siga sien-
do pobre y que yo, de vardad, tam-
bién slge siendo pobre. El pintor,
en |2 sltuacidn actuel, s lo mismo
que un albafll o un matelirgico.
fAhora mismo s8 e3td demostrando
gue Eepafia estd entrando en Eu-
ropa, en cuants que los cuadros se
estin vendiende més caros v que
hay un afin tremendo por parte de
todos los ricos de comprar cuadios
como Inversidn, En ese sentido es.
tamos muy europens. Pero el pintor
estd claramente clasificads como
un trabajador.

—iPor qué en anterlores exposl-
ciones en Sevilla no hahias vendl-
do tanto como en ésta?

G —Porque ya he expuesto mu-
chao en Madrid v haclfa mucho tiem-
po que no exponia en Sevilla, La
gente ha venido al pensar que e
una Imversidn,

U trtunso

—Pero tu obra no complace a
los que la compran...

G.—Esto g5 una cosa que a8 mi
antas ma preccupaba y ya no me
preocupa nada. Yo pinto los cua-
dros, procurc gue me gqusten, gque
les gustan a mis amigoa, v ya el
hecho de gue elgulen los compra
0 N0 me preccupa menos. Eeo astd
muy claro. Ahora, yo plenso que
no deben guatar, que no los deben
antander, porque lo lementsble ads-
més 85 que la mayorfa de las per-
sonas gque tlenen gelarfa tempoco
entlendan, o mlamo en Madrld, que
an Savllla, que en Bercelona. Ahora

Ann Mérida Maestre, vestids de torera.

s¢ estin inauaurando galerfas todos
los dias, creo gque en Madrid hay
ciento y pleo, una locurs, En Se-
villa, por lo visto, va a empezar
esta inmediatamente, Es el negocio
que eskl de moda; otras veces fue-
ron fos motocarros, Jte acuerdas
que todo el mundo tenia motocarm T
Ahora son las galerias. Y vo creo
que ni les gusta, ni entienden, ni
neda, sino que piensan que es una
inversion.

—En esta situacion, iqué papel
civil puede tener un pintor en la
sociedad andaluza?

C.—El papel civil, que es lo fun.
damental en cualquier persona, sea
pintor o no, debe ser exactamente
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igual gue un albadil o gue un me-
taldrgico.

—Heeer un determinedo tipo de
pintura como la que ti haces an
Sevilla jpuede tener un protagonis-
mo & |a hora de camblar unaz as.
tructuras artisticas?

C.—Yo creo gue no, qua el arte
que nosotros hacamos, lo miamo
3e8 escriblendo que plntando, no.
Mo, el camblo de aatructuras de un
palz no puade |r por ahl da ainguna
MAnEFE.

— ¥ &l cambio de la mentalidad
extética de ese pajs? Aunque sl
gan existlendo las Academias en

Andslucia, jal hecho de que td pin-
tes msi puede Ir produclendo el
cambio?

—Yo plenso gue no. Yo plenso
que Espafia, a pesar de todo, =e
musve. A pessr de gque no cree-
mos que e mueva. 4 pasar de qua
lag Academias no quieran que ha-
ya atra clase de pinturs, tiene qua
haberla. Pero esto no -influye en
nada. E| poder sigue estando en
manos de unos cuantos [la Acade-
mia, los museos y una serie de co-
sag asi), vy nuestra influencia es
muy pequena. Ademds, como nin-
guno de nosotros estamos en una
escugla dando clases, entonces la
influencia es minima.

—Sigue entonces Andaluela an-
clada an un sentido barroco dal
arta?

C.—Yo creo que Ei, y que 83 ung
cosa muy Interesente. Plenao que
aaté pesendo en llteratura lgual.
Resulta que Seville &3 una ciudad
muy mariana, muy pia ¥ muy tra-
dicfonal. Entonces, jqué entienden
loz sevillanos (lustres por tradicio-
nal? Puss lo gue pintan otros sevi-
llamos ilustres contempordneos: su.
yoa. jHan entendido alguna vez a
Murillo o a Velfzquez? No. en ab-
goluto, porgue Velézquez fue un
pintor de verdad Importanta en au
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siglo; lo sigue siendo ahora por
que lo fue entonces, Es tradicional
en ese sentido. Ahora, por ejem:
plo, Velazquez no haria la pintura
que hace cualquier pintor de éstos,
muy mariano, muy pio, muy iradi-
cional. Mo la haria en absoluto. Por-
que [o que hacen no es pintura tra-
dicional; as pintura mala. Una pin-
tura sueve, una pintura bobalicona,
una pintura amshla, una pintura
tonta. 5i, creo gue se han quedado
anclados ahl, an el barroco. En su
barroco, ademés.

— Por qué la mayoria de los pin-
tores andaluces sa han tenide que
Ir & trabajar fuera de su tierra?

C.—Hay un hecho evidenta y cla-
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g, queé &5 que en Andalucla no so
compran cuadros. S en Sevilla el
problema @s grave, en Cérdoba es
mucha mas dificll; en Mélaga, ahe
ra con los extranjeros qulzd se es-
té vendiendo algo. Pero va en Gra-
neda, en Almerie, en Jeén.., En Se-
villa, de verdad, nunca e han ven-
dido cuadros. Se han vendido cua-
dros & cuatro sefiorltos: entonces
s¢ ha vendide el bodegdn, el cua-
dro de casa, cuatro porquerias de
éstas, Entonces, el muchacho que
empieza no puede vivie agui. Y el
heche de irse [aparte de que la in-
oultura aqui e= mayor, porque [as
Academias domlnan mas en una
cludad pequeda como Sevilla que
no en Medrid o en Barcelona] es
fundamental por el dinero, que no
hay dinero. Yo puedo estar agui
porque vive de cosas que pinto pera
fuera. ¥ en llteratura me imeging
que pasardé lo mismo, Agei no hay
aditoriales.

—Y al que se quiere quedar, a
pesar de todo, ;qué se le ofroce?

C.—S5e |e ofréce un contrato con
una galeria @ un contrato con el
extran|ero, como tenge yo ahora,
o trabalar en otra cose. Dar elasos...

—iY la posibilided de hacer un
arie prostifuido?

C.—Bueno, con eso si 38 podria
vivir, pintando |os tipicos bodege-
nes da sefiortos o de cacerips,
Desgraclademente hay muchos que
Cien en eso, Lo que pase 85 que,
4 pesar de tods, a la juventud le
queda un clerte respeto por ella
misma, y a2 van 4 Madrid & pasar
hembre o a Barcelona. Unoa salen
adelante, otros no, ofros sa meten
de profosores, Vamos, los que fa-
een la carrers, casi todes —un no-
venta y nueve par ciento, dirfa
yo—, aceban slendo profesores de
las Escueles o de [os Inatltutos.
Es una soluclén que ha dado la si-
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tuagldn @ este probleme de los pin-
tores, ¥ Cdsi todos scaben en los
Institutos,

—{ 3¢ aprecia en los pintores an
datuces algin vicio de origen por la
ensefnnza academleizta que reci-
bleron en las Escuelas de Bollas
Artes?

C—Yo croc que &, Es un de-
fecta ¢on el gue nacemas todos los
pinkores savillanos, eso estd muy
claro, En principlo, durante muchos
2fios somas todos muy clésicos,
en el buan sentido unos ¥ en el
mal sentido otros, porgue s Io que
hemos mamedo siempre. Despugs
vi. costande mas trabajo =eperar-
58, ¥ uUND3 88 separan v otros no.
Pero todos aalimes asi.

—Ti hiclste en un tiempo gra-
bado expresionista, en los tlempos
en que en |lteratura se hacia rea-
lismo social. En lo que haces ahara,
iqué queds. de todo aguello?

G.—{luads mi respeto por el ser
humano, que es fupdameantal, po-
que o que pinto ahora es exclusi-
vaments & mis amigos. En |2 expo-
sicion este de ahora por lo menos
hay cinco euedros de Famando Pa.
lomo Cantalelo, que es pedn de
albafil. Eao =i queds. Me guatan
la5 porsones, v [as pinto. De pen
sar que vuelva a luchar contra las
estructuras con el arte, aso es |
gue no e3. Eso es lo que pensaba
¢ntonces, que antes podis desper.
tar a algulen pintendo unoe temas
detérminedos, Pero la experlencig
ha demostrado que como las per-
stnaz gue hay que despertar no
van a les expdsiciones —no por
tilpa de ellos—, por eso no he
seguido ese caming, he avoluclo:
fido,

—Camo puede un pintor nfluir
en ese camblo?

G—Primerg, dindose cventa de
que a3 un trabajador, de que no es

de le pintura én el Sur.

exactamente ningtn  aefiorio, por-
qua todd persona gue tene su
sefiorlto ya no es un zafiorito, jma
entlendes? Maosotros lo tenemes de
una forma muy clara: nuestro se-
fiarlto es la galerie. Yo me he po-
dido librar de la galerfa, yo hago
shora mis exposiciones particula-
res. Pero tenomos que darmos cuen-
ta de que semos uncs trabejedores.

—8e dan cuenta de esto todos
los que pintan, todos los que en-
sefian, todos los que escribon?

C.—Creo gue no. Un sefor ca-
tedritico % un sefior catedritico,
Y 00 oS¢ da cuanta a guién estd sl
viendo, ni guidn le estd pagando,
¥ 05 pintores, por supuesto, igual.
Los pintores se creen artistas, que
2% Und cosa que Dles |es ha ilumi-
nado con ests palabra, v muchos
som Inbratables. En Sevilla esto es
LUng COSH Monetruosa,

—Con ‘Maria Manrique estés ha-
ciendo coramice. [Por qua?

C—E5 un intento de aproxime-
cidn al arte popular, & que no se
pierda, En Andalucia, una de las
cosas mas bonltes gue hemos te-
nide siempra es la cerdmica, vy en
l2 era del pldatico se ostd per-
dienda.

—iComo no hay interés en una
socledad como la andaluza, tradi-
clonal ¥ arcaizante, por conservar
las artes populares, y al, an cam-
blo, los monumentos del siglo die-
ciséls, del dieciocho?

C.—Forque creo que no ee tan
tradicional nl tan arcaizante, ni es-
ti conservendo tantos monumean-
tos: en realidad estd consarvando
rmds bien pocos. En Sovilla, lo qua
estén haclendo ahora v o que les
interese ez el Pantedn de Sevlla
nos liustres, para entorrarse ellos,
Ese as al cuento que nos han ands
do diciendo slempre, que son trs
dicionales. 8e prescupan de un me-

numents de una forma muy clara,
lgual que en otras ocaslones nos
hen puesto el fotbol por delante;
nos ponen & monumente por delan-
te para gque no veamos las otras
Co8as que estén heclends, Sevilla
32 han empefado en desbaratarla,
y lo estdn conslgulendo,

—Pero 8508 monumentos son
siempre del sigle dieciséis, dal
dieciocho, y se estd derribande lo
del diecinuave, lo del Movecen-
tismo,

C.—0Da la impresidn de que aao
ng lo conocen, da que no han ofda
hablar do eso nunga, v entonces
lo pusdan tirar. Las casas moder-
nistas, en cuanto puedan, las tiran.
Sevilla ze la cargan,..

—;Ayuda {a eritica a los pinto-
res quo viven en Andalucia?

C.—Tenemos en Cordoba un aml-
g0, Duarte, que es un buen plator.
Pero por el hecho de vivir en pro-
vincias eztd todo oculto, Habria que
vivir en Madrld, estar en una gale-
rin de Madrld, pasear mucho por
Madrid, invitar & mucha gente en
Madrid. ¥ loz criticos de arte en
provincias no existen practicamen-
te. Son criticos al serviclo de las
Acadamlas, solamente lo que sala
de la Academia es maravilloso. Yo
escribi une vez un verso ripioso
sobre esto, & var &i me acuerdo,
sobre la Exposicidn de Otofio y la
Exposlcidn de Primavera, Veris:

En Sevilla hay dos témbolas:
de otofio y de primavera.
jOQué vida mis placentera!...

rBueno, tembidén hice otro verso,
en el mismo plen, de la Escuela de
Bellas Artes:

Oh, madre, ya soy pintor,

ya he terminade en la Escuals.

Sdlo me falta saber

cdmo clavar una tela...

... pOFQUe &5 que en la Escusla
no apreéndes nioa claver un llanzo
en &l bastidor, Bueno, lo de loa cri-
ticos, Los de provincies estd claro
fOite Ao existen. Pero es que los de
Madrid tampoco se dedican 8 pe
SEAFSE foOr provinckas, y esto es un
empene muy especial que he tenl-
do vo con algunos criticos gue he
eonogido un poco més, que no e
cenfermen con les axposiclones que
¢ presentan en Medrld. Porque
muchas veces pars un pintor da
provincias, 8 no ser gue 888 ya
muy conocido, el problema es miy
grave, Salir de su ciuded, v llegar
i Madrid y axponer, es un proble-
ma trigico, que cuesta mucha di-
nero en algunaz ocasignes, Que
los criticos e dediquen a wisitar
las provincles espafiolas, Vamos,
pensendo en el colonialismo, que
=8 slantan que son embejadores vy
que ven a rescalarnos a algunos.
Bueno, pues tampoco lo hacen.
Qulen lo estd haclendo es solaman-
ta Moreno Galvén. Las revistas de
arte gue existen se ocupan exclu-
sivamente de |o que se axpons en
Madrid, como i lo demds no exls-
tiera... W Entrevista recogida en
magnetifone por ANTONIO BUR-
GOS. Fotps: J. ALBARRAN,
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