ESCULTORES VASCOS

Estos dias se viene celebrando en Madrid una exposicion ver-
daderamenie excepeional y fundamental, tanto por su calidad como
por su infensidad. Tiene lugar en la Galeria Skira, v se denomina
aCinco escultores vascoss. Hay quien oplna por ahi que esa re-
ferencia al origen, como toda referencla similar, es extemporines,
porque —dicen— slas manifestaciones del arte y de la cultura son
universales...». ¥ lo son, clertamente, Ipem toda manifestacion de

0

arte o de la ecultura es universal —si

es— bajo condiciones di-

ferenciales. Pero hay mds: la dialéctiea entre la universalidad v el
locallsmo diferenclal es tanto mds necesaria cuanto que sin ella
—ain la antitesis diferenclal— la tesis universal sdlo conseguiria
un hueco y vacio esperantismo de la forma y de la cultura. Por lo
demads, los clnco escultores vascos son todos puipuzeoanns: Oteiza,
Chillida, Mendiburu, Basterrechea y Ugarie.

Hace tres o cuatro efios  yo
dije una vez, en el curso del co-
logquio gque siguid 2 una confe
rencia, que en ¢l rincdn guipuz-
coana s estaba dando «la mds
fuerte, la més intensa concentra-
cion escultdrica de Europa, del
mundos. Lo dije entonces sin me-
dir hasta el fondo mis palabras,
casi con une leve Intencidn provo-
cadora. Hoy lo digo con absoluta
conviccion, Y en aquel tiempo
silo contaba con tres nombres
para mi afirmacion: Jorge Oteiza,
Eduardo Chillida ¥ Remigio Men-
dibura. Con esos tres nombres
bastaba para sostener mi- afir-
macidn. En realidad, la conjun-
cidn Oteiza-Chillida ya era dema-
sinde inguictante. Péro para en-
tonces va se habia unide oiro
nombre @ la deslumbradora cons-
telacidn: Remigio Mendibury,
Llegaba entonces Mendiburu tea-
yendo hasta nosofros la notici
del palpar como uma forma del
esculpir —ese que va indicaba
Alain—, v en el pdlpite, la hue
lla de muchos quehaceres aldea-
nos hechos no esculmra, sino cul-
tura, transformados por & en
forma  lestimonial: las  sefales
del hacha, la topografia de las
herramientas solariegas, la geo-
grafia por donde circulan las ma-
nog del hombre que agarm un
instrumento de {rabajo, la bar-
bara extensidn de [a txalaparta...
Luege llegaron noticias de que
Méstor Basterrechea habia nece-
gitado el instrumento de la es-
culturz para expresar o que
gueris. Y hace poco, cuando es
tuve cn San Schastidn, ful con
¢l a su teller de Fuenterrabia v,
en efecto, vi que lo que estaba
realizando era nada menos gque
ung teoponia. Ye cran cuateo, Al
gquinte, 8 Eduardo Ugarte, lo des.
cubri aqui mizmo, cn esa expo.
sicion, Ese se ha ido directamen-
te al fondo de laz cosas, al va.
cio,-al cual trata de transformar
en espacio valiténdose de unida-
des angulares v cuadrangulares,
mediante referencias, por la con-
versidn de la simple cxtensidn
en dimension, ..

dPero guiénes eran los dos pri-
meros, Oteizn v Chillida, antes
de la magnifich confabulacidn
guipuzcoana Tue significa esta
exposicién? El primero del que
tuvimos noticiy lgue: Jorge Oteiza.

Llegd hasta nosotros, proceden-
te de América, en los dltimos
ojfifs cuarentar ooen los prime-
ros eafios cincuenis: —yo e co-
nocl en el 51— Alpunos anos de
aventurera vide americana le ha-
bian pueésto en contacto con las
aborigenes culturas de aguel con-
tineate, v procedente de ellas
trada una dimensién mitogdnica
incrustada en el idioma nuevao
de la escultura. Pero es que esq,
Ia difusién ¥ la impesicion, del
nuevn idioma de la esculturg, del
arte, era en aguellos afios una
tarea primordial y fundamental.
B tarea la cumplié agqui enton-
s Jorge Otelza con pasion des-
bhordante, y fue credndose una
estele de alumnos gue iban reco-
giendo su - leccidn  permanente,
¢s0 que ¢l iba abandonando prié-
digaments en didlopos ilumina.
dos v en discusiones ardorosas,

Rerigla Mendiburu.

Jorge Otelza.

De ese tiempoe de Oteiza co Ma
drid puedo hablar con cierta
propiedad, porque vo mismo fui
uno de sus discipulos, en la par-
te gue 3 mi me tocaba, ¥ puedo
decir que su leccion permanecce
viva en mi, sin posible revision,
Por clerto, que entre csos traba.
jos que Yo me proponge voque
Iuepo nunca realizo figura una
revisidn —y una discusion— so-
bre la escultura de Oteizy en
aquel tiempo. Porque hay una
opinion muy banal, pero relati-
vamente cxtendida, que la con.
sidera directamente entroncada
con la de Henri Moore., Eza opi-
midn, reverente para con los gran-
des nombres internacionales, no
5e atreveria nunca a considerar
¢l posible entrongue de Moore
con Alberte Sanchez, ¥ si lo ha-
ce, pondria las cosas al rewds
Oteiza, que fue uno de los gue
mejor comprendieron la leccidn
de Alberio, habin heredado de
ésle no tanto un sentide de Ia
forma cuanto un sentide del ori-
gen de la forma; del paso de fa
vida por las cosis promoviendo
formas que {ienen un temblor de
vida... Pero lo mads peculiar del
estilo ¥ del pensamienta de Opei-
#, ya desde entonces, ey una
idea que, parodiindola hasta lo
insenzato, podria resumirse asi:
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Néstar Basterrechea.

aNi ha'_r,' mds Dﬁgﬂhﬂtﬂ.ﬁd fuei Ia
que procede de un origen, No
hay méz escultura valida que 1a
que procede de ung culturas,
Oteiza e vasco, como sabemos:
de Orio. ¥ toda su esculiura
—toda: la de entonces v la de
después— se ha hecho slempre
responsable de esa eultury v de
CSE OTIgen.

Luepgo, Oteiza, sin abandonar
nunce la posibilidad de una esia-
tuaria relacionada con su pueblo
¥ su cultura, entrd por el caminag
de uns analitica del es:m,r:lo. Na-
die con mds consclencia que él
retomd la leccidn de Malevitch
¥ Ia puso en discusion con la de
Mondrian. Nadie como é] com-
prendic Iz soberana leccion de
Las Meninzs. Para ser lo que
quiso ser abendond en el cami-
no lo gue con més profundidad
lc dictaba su instinte: la expresi-
vidad, el expresionismo, para
lanzarse siempre a2 una f[ria ¥
despiadada  investigacidn  sobre
lo que le dictaba su prodigiosa
iqtc!igm-:ia. La escultura wespa-
cials de Oteiza estd hecha de
una fundamental y creacdora con-
tradiccidn: de frialdad apasiona.
da. jlué pena que ahora no
pueda dedicarme por complefo a
estudiar esa esculturs! Pero es
toy hablando de una exposicidn
colectiva, Menos mal que de
Eduardo Chillida tengo hablado
agqui mismo muy recientemente.
Pira &), para calificar ¥ definir
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cero, cronoldgicamente, de osa
constelacion de vascos-cscultores:
el gue llegd tercero a la cite de
Guiptzcoa con la esculturs. Es
de Fuoenterrabia y vive alli. En
su obra sz hace muy evidente
¢l predominic de la cultura en
la escultura. Hasta hace poco,
e cultura gque &l tomaba de la
vida v transformaba en testimo-
ma de elly, ean retazos de la
funcionalidad primordial  inven-
tada por el hombre vasco v trans-
formada en oltra cosa, Lo que ¢l
hacia era algo coma una antro-
palopia escultdrica de la Forma,
En sus manos, una rueds, una
laya, una bigornia, adquirfan una
dimension  estatuaria ¥ conser-
vaban siempre, con deliberacin,
el recuerdo del origen. Abora
hace otra cosa, Tras investigar Ia
naturaleza solariega de las for-
mas, ha empezado 2 investigar
la forma solariega de la Matura-
leza. Mendiburu no investiga
ahora el espacio. Antes pudo ha-
cerlo: ahora no. Iba a decir gue
investiga la forma..., pero ng, In-
vestiga lz situacidn compacta de
la forma, su naturaleza muscular,
su morfologia interna. Una cs-
cultura de Mendiburu, hoy, es
un blogue compacto de elemen-
tos vegetales —irozos de ramas,
de troncos, de raices, efcstera—
que mantienen entre s el didlo
0 permanente de sus correspon-

Ricardo Ugarte,

a =u ecscultura con una frase in-
sensatamente ccondmica, dije al-
£0 gue. 5in mMentcngo v ogque po-
dria resumirse asi: =Es la esenl-
tura de lo descomunal, reduc-
do —sometido— a un lenguaje
comunalista. Ez un humanismo
de lo inhumanos.

Remigio Mendiburu fue ol ter-

dientes vacios y sus blogues com-
plementarios, No hay huecos...
ng hav viacios. En ecso se difercn-
cia «Mendi= de toda la escoltu.
ra moderna. El sonrie en solita-
rio, Su escultura cultiva una ago-
rafobia enfiticamente conscien-
te de s misma. Y, desde Iucgo,
si extermidad es un prenuncio

de su ecotrafia abigarradaments
boscosa... Repito gue con & se
justifica la frase de Alain: =Pal-
par ya e5 esculpirs. Acaso el
ideal actual de Mendiburn es re-
descubrir la condicién primaria
de la escultura en el séptima dia
de la creacidn.

A Meéstor Basterrechea le co-
nozeo muy bien, desde gque era
un pintor muralista-+xpresionis.
ta con reminiscencias orozguia-
nas, Hobo un tempa —creo que
fundamental para él— en que
sbandond el expresionismo para
dedicarse al andlisis formal, Des.
de luego, algo hay que tener en
cuenta con &l nunca abandond
una tendencia sin  srealizarlas
plenamente. Su paso por las ten-
dencias fueron sucesivas pregun-
tas que ¢l le iba heciendo a la
pintura. Abandonsha la tenden-
cia cuando ya habia ohtenido una
TESpUEsts.

Ahera esta en la escultura. Por
lo gue se v, la prepunta que
Néstor tiene adn pendiente con
la escultura se refiere a un ori-
gen primordial, El quiere cono-
cer la naturaleza esencialmente
mitografica de la estatua, ¥ &l
ya sabe gue detras de todo mito
se esconde la iluminacidn de wna
realidad. Por cierto, gue los mi-
tos que trata de redescubrir son
los gue estin incrustados en las
levendas ¥ consejas de su tie
ITa vascongada, Y es curioso, en
esn Investipacidn, sin pretender: |
lo, ¢ncuentra lz idea del tdiem
¥ del tabi. Néstor no hace an-
tropologia cientifica ni hace in-
vestigacidn. Tampoco tratg  de
mmventarse mitos. Tan solo pre-
lende recrear un fondo de creen-
cias ancestrales, no con la inten-
cidn de reinstalarlas como creen-
cias, sino como una posibilidad
de empezar a buscar desde ahi lo
que csta vivo como idea, Es cu-
riose: (Codmo en esa busgueda
de cosas primarias se encusntra
un parentesce de elementalida-
des com las expresiones de los |
mds remotos pueblos primitivos!

Finalmente, el benjamin, se-
glin creo, de ese grupo de wvas.
cos-cscultores, es Eduardo Tgar
te. Curiosamente, e] mds joven
creo que es el mas interesado en
una problemdatica pura de la es
cultura. ¢Qué es lo que prefen-
de? Pretende, en primer lugar,
elevarse desde la pura extensidn
# la directa dimensidn. Lo suyo
es una tentativa —y casi siempre
un logro— por convertir el vacio
en espacio. ;Como? Sembrando
en ¢l vacio puntos de referencia.

Eduardo Uparte se wale de uni-
dades modulares de procedencia
cusdranpular, ardenadas, més qgue
con un sentido constructivo, con
en  sentido administrative  del |
vacio, que, al referenciar, trans |
{orma en espacio.

Todos ellos son vaseos, Ningu-
no de ellos es un esperantista de
la escultura... mi de la culiura. @
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