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facsencin Pérez de Aya-
la en «Troteras ¥ Dan-
sderass ¥ ogquizm de
anquel otro don Junn Pé-
rez del Commal, que se-
giin refiere Baroja en
+Gilvestre Faradoxs,
amentia. con una -
quilidad admirable, ¥ se
crela un discipuio aven-
tajade  de  Maguiavelo
¥ del divine César Bor-
gif.» Sin embargo, en
cse ensaye cstin ya la
mavoria de los clemens
tos litorarics, gue en se-
pulda va a emplear el
autor en mayores empe-
15, ¥ no 9dlo los carme.
werlsticos de las «Sona.
tas= ¥ su natural deriva.
cign estética, sino otros
aln tan Temotos como

| su visién y valoracidn

del paisaje urbano con
todas sus implicaciones
ideolopicas ¥ ecstétieas.
En este sentido, «La ca.
ra de Dioss viene a ser
una fuente inapreciable
para estudiar de qué
manera se forma el fon-
do de la ideclogia valle.
inclaniana ¥ comprobar
la antiptiedad de ali.
nas de sus ldews socia-
les v politicas, su proce-
dencia, su valor relati-
vio, slempre en la men-
te de Walle-Tnelin, Mo
s cosa de decidic so-
bre wna primer impre-
sban, pera tal ver «La
cara de Dinss ayudard a
perfilar  con siderable-
mente Dy iden que sole-
mos tener de loogue fue
el clima intelectual ¥
la atmdslers ideoldgica
de finales de siglo, cli-
ma ¥ atmasferns espe-
cialmente complejos, so0-
bre todo en relacidn con
las grandes ideas de al-
min modo comunes A
aguelia generncidn lite-
raria ¥ muchas de las
cuales —socinlismo, evo-
wiceron,  mosl nielsr-
cheng, elo#fera-— 5om
dibatidas por Valle en
“La cora de Dioss, sesm-
rafmenle  por  primers
VER,

Tiempn habrit de yer
todn ellu con mayor re-
POEG, ¥ présienio gue
no va a ser este plagio
de Dostelevaki 1a unica
licencia a dededr ded
tnllesin gue oo ocupa,
Pog 1o demas, comn sos-
pechaba Rafael Conte,
dun Raman mejnrd
cleetivamente 1a fduc-

cgion del maestro ruse

al tiempo que I huraba,
Lo cual no ex chico ate-
nuanie, aungue oosea

comparado con el deci-
sivo - que incluso la se-
veridad de los penalis-
Las acepla por bueno y
exculpatorio: el aplica-
be al lhwrto famdiea,
diel gque sin dud= es s
lupeenda  ejemplo este
pcrp‘ngundajen ELu i
de Dioss. B JOSE AN-
TONIO GOMET MARIN.

POSDATA —Nada smds
suscirarse la cues
tida del plagio, 2 infor-
ma gue don Carlos del
Vﬂn!n!&httldr:, und de los
ciico fijos de don Ra-
pior, ha demondods a
Takrus Ediciones, ala
paitde que o edicidn de
"La cara de Dios" e
rece del correspondicn:
fe permiiso de los here
deres, La editorial sos
fiegee o contrar, ¥ gsi
COMSI, POF SUpHesio, en
el copyright. Una wvez
#rds, el problema de la
Iz regulecicn de los de-
rechos de autor panien
o mecesidad de revisar
MR AGFHALivE gue, ol
lacer depender d2 o
viluntad de unos  par-
ficulares, generalmsnie
ajenos a ln obra en s,
algo que en buena ldgr-
et debic periemecer al
dominio piblico, lesie:
i os ldpicos derechos
de in comuwidad, sEs
concehible, por ejemplo,
que hoy por hoy po dis-
pimigames de dnas olrds
completas de Vallz-In-
cldn, o base, segrin po-
rece, o gue la uRenimi-
dad resulta dificil emtre
Sus dinee hijos? Tal co-
mio. esidn regulados, los
derechos de propiedad
intelectual copsienten v
Qe amparan el escd

dala de gue los herede-

ros de un creador pue-
dank privar a la comti-
dad de wna obra, por
irmpartante gHe esia

Leg, suoesg que  facil-

mente puede originarse
o CAUSSS N djedas 4
iz vida cultural y al pa-
trimonio espiriteeal del
pals coma o discusiin
doméstica de i cugder-

no particional. Bs ahseer:

do ¥ dafine gue lo e
pgislacidn no acohe de
gncontrar &l modo de
compatitilizar wies de-
rechos patrimorialas,
legitimos en  principio,
de los herederas de au-
tor, con la exigencia de
un comtrol piblico que
reciama el sentido eco-
iiren. @ 5, AL G. ML

Isaae
MHontero:

Luz y
tagquigrafos

A los veinte anos,
Isaac Montero obtlene
¢l Premic Siésamo de
cucnios, iniciandose asi
lo que podria llamarse
su prehistoria lterarsa.
Una prehistoria que se
prolonga a lo largo de
quince anes, durante los
cuples [a literatura espa-
ficla, v mis concreta-
menie, la parrativa, se
vie sometida 5 una serie
de lensiones vy iransfor-
maciones  notables, A
teavés de lodo este pro-
longado espacio de tiem-
PO e de suponer gue
Montero- va  perfilando
20 podtica; sin ambargs,
su imagen lileraria no
experimenta transforma.
citn alguna en aguelios
piveles donde su obra
ern susceplible de ser
conesida {cendculos e
rarios, grupoes  editoria-
les, cigrtos criticos con
acceso o los manuscri-
Los, elcélera ), Esta ima-
gen fijaba a un escritor
inmerss  totalmente en
lo que dio en llamarse
srealismo  crilicos, co-
rriente gue tras un glo-
rioso v elimers reinado
fue destromada por un
polpe de estado alevoso,
cuvas buenas inlencip-
NEE COoo GSlan por de.
MOSITAE.

Tras una serie de peri-
pecias [secuesiro de una
primera novela, Alrede
dor de un dia de abril;
trasiego  de - originales
por editoras de vida pre-
sumiblemente truncada,
publicacidn de dos rela-
tos de difusion practica-
mente nulal, Isaac Mon-
tern publica, al fin, cn
tors wltimos dias del pa-
sadn ano, dos novelas
que nos. permiten  des-
trulr esa estereolipada
imigen suya y elabarar
OiER nueva mas comple-
ja y mis acards con los
resultados  poblicos de
51 trabajo literario,

Los dias de amor, gue-
fa ¥ omuipolencis de
David el Caitado (1} =3
una novela cuya ambi.
cidn, a mi parecer, va
mads alld de sus resulia-

(1) Plozn £ Jands,
Barcelona, 1972, M2 pi-
Finms.

dos. Me apresuro a de
cir, sin embargo, que
eglos resultados se ha-
llan muy por encima del
oivel  medio que  nos
ofrece la  astutamente
denominada snueyva no-
vila espanolas, de cuya
mediccridad ne creo
duds & estas  algunas
ningin  lector  mtento.
Pero creo que Montero
perseguia alge mis, mu-
cho mais que elevarse
por encima de ese nivel
media, Su ambicidn era
totnlizadora: poner en
pie un mundo propio, 4
‘traves de la obra litera-
ria, desde el cual anali-
rar ¥ reflexionar sobre
lag melaciones que atan
al tndividuo a la socie-
dad y las repercusionzs,
incidencias o perturba-
clonmes que en esta so-
cledad produce cual-
quier acto creador per-
csonalizado, La propussta
oL MUY sugestiva v, por
desgracia, no planteada
con frecusncia por nues
tros artistas contempo-
ranecs LA comcepoion,
cuidadosamente elabora-
da, loma cuerpo  por
medio de un sistema na-
rrativo muy aplo para
reflajar la eomplejidad
del andlisis propuestio v,
por olra parte, o bas
tante flexible para gue
el nivel dialéetics de la
situacion no pesulie mal-
parado. Yo sumarla,
ademis, como factor po-
sltivo, un estilo sin vaci-
lpciones, cuva madurez
considero impresionantes
v fuera de duda.

Comno tampaeco duda
Montero de sus objel
vos Finales: la transior
macwin del mundo. El
ESCTIlor, Und ver atepla
da la existencia no gu
rida, adopia el disfraz
de 1a literatura, frustra.
do su intento de operar
mediante |a accidn. Eala
literatura serd, por tan.
to, medio ¥ oo fin, aun.
que e sU misma géne-
si5 s¢ produzca el acto
modificador de aguella
existencia, Es decir, el
esCritor no nos ocuhla
en ningin momenic que
la literatura no &5 ya un
arma cargada de fuiu-
ros, Sepin la para mi
aforiunada expresion de
Gabnel -Celaya, 5100,
méds  sencillamente, la
iy arma valida pues.
ta a su alcance para in-
tervenir en los acontec-
mientos, en la marcha
de Ia Historia, dicho sea
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con frase grandilocuente

La ambicidn de Mon.
lefp  consisie en  que
todo o anterior quede
plasmada  implicilamen-
te, ¥ no por elle con
menor evidencia, en ¢
transcurso de 2u novela,
Como en toda obea ar
Listica que aspire o tras
cender la anécdofa, dsia
liene  uma  importanci
secundaria, funcional. Le
que a menudo sucedo es
gue dicho sometimicnto
se hace demasziado ovie
dende, convirtiendo en
inverasimil, en sincred-
blex, aguello que preci-
saments ba de conven-
cormnos (o osea, rendirpos
ante I3 verdad expresa-
da litcrariamente). WMo
ez este el caso del «Da-
vids, de Tzaac Montero,
Las cavsas de gue sus
resultados no alcancen
los miveles fotalizadores
de sus ambiciones, an-
ted g2 deben a gque o
cilruciura del  edificio
no presents la solidez
adecuada & su EIVET -
dura. A lo largo de I3
lectura de [ novela, fe-
mia que a Montero se e
viniera abajo en cual
quier memento cse adi
ficio tan laboriosamente
alzade, Y sl esto o sy.
cete nunca, lampoco
deja de parccerme cier-
[ que cuancdo el move-
lista remata su obrs en
les paginas finales, estd
cubriendo alge cuvos
célculos de Tesistencia
no han side comprobs-
dos, Sigwende con el
lenguaje metalirico: e
ha insistido hasta In rei-
lerpeitn en dejermina-
dus puntos, ki habido
complacencia en clertos
adornos, se ha prolongs-
do fatigosamente alguna
estancia, diversas aber.
turas se han hecho en
lugar inadecuads, donde
no habin posibilidad de
extender la mirada ha-
vin el horizonte, Una
mayor sinlesis  habria
redundado, en mi opl.
nion, en beneficio de la
solidez v la bondad esté
lica de 1a obra.

51 de algo se ha acy.
sado, ¥ no sin razdns, a
la novela del srealisme
criticor ha sido de su
falta de imaginacidn, de
su tratamlento de la rea
lidad como una superfi.
cie plang ¥ no come un
complejo entremado de
plencs cuya apariencia
es multiforme, cambian-

e ¥ propensa a produ-
cir espejismes, que solo
podrian evitarse ponicn-
do en cuestion el primer
analisis por ¢l gue Je si-
B, v Asl AUCESIVIMCD.
te, Montero es perfectp-
mente  consclente del
prohiema, ¥ en este sene
lides creo que debe ha
blarse al tratar de la
renocvacion de las  tée.
nicas del sreslismos que
lleva & eabo, Es mds,
Montero cree —v yo
me incling por darle
la razdn— que ¢l arte,
la literatura, serd realis-
ta o no serd, Oira coes.
tion mas peliaguda es
Ia do explicar lo que
cada cual entiends por
arte reallsta. Moo desde
luzgo el gue e de
Reves (aungue el «Da-
vid= monteriang invite
al chiste fdcil), sino
aguel que aspire a la
transformacidn del mun-
do de la que hemos ha-
blade, Lucgo, que cada
cual jusgue lo mcjor po-
sible lns cartas gue le
han correspondide en el
reparte,  La  literators
gue no acepte citas e
glas se hallard en per-
manente afuera de
_iuugl.’:-a-.

Doeumenios  secre-
tos (2] es el primer vo-
lumen de ung serie de
narcaclones o acroni-
gass, como e incling
por lamarlas su autor,
que persiguen la recons-
truceidn de hechos rea-
les bajo el scomin de
nominador de haber de-
jado tras i una huella
por fgeal fisica e inu-
sitadas. Estos  hechos,
por o demds, e en-
cucntran localizados en
un contorno  histdrieo
muy determinado ¥ prd-
ximo al sutor: la Espa.
fin de posguciTa, o me
jor dicho: la  Espafia
posterior & la guens
civil. Al igual que en el
«Davide {cuya reduccion
5 ANCTIOr  En unos
anos), Montera naos
apunta gue aclia como
les sitiadores de Trova,
cambiando el famoso
caballe por voldmenes
narrativos. La serie se
ANUNCIA COmpUesia por
ucho o dicz narswiones,
e Ias que en esta pri-
mer enirepa se nos da
um: eDiez agendas de
bolsille con una misma

(2) Al-Borak Ma.
drid, 1972. 289 pdginas.

anotacidn  repetida (o
dos los afos el 25 de
abrils, Aun con tan par-
co matcrial, ¥ sujein,
por fanto, a una vision
muy limitada del con-
Junto, estey por afivmar
g Montero ha adver-
tickn las fisuras de =y
anterior construccion v
ha revisade los métodos
¥ materiales a emplear.
Trabajn ahora con ma
yor cuidede v no pro.
cede i iniciar un estadio
superior  sin - haberse
asegurado antes de [a
firmeza del que ha de
sostencrlo. Bl estilo si-
gue tenigndo la mismg
firmeza, Idéntica madi
rex, pero I ganado s
bremanera en sobrie
dad. Lo barroco v esca.
tologice del lenguaje del
sDavids ha sido supers.
do, ciféndose en cada
caso 3 Ja sulileza expre.
shva de los diversos per
SONAFES qUE Lienen opor-
tunidad de manifestarse
a lo Jarge de la narra-
cidn. La Fantasia {no
confundir con la fma.
Binacitn) ha sido dada
tambien de lado,

La diferencia de «fo-
nee cntre las dos nove
las ticne, no obstante,
otras conseciencias que
las meramentc [ormg-
les, <Diavide 85 LN Comij-
o alarde de sarcismo
e ironia. El sometimien-
o de grandes persons-
jes de Ia historla de 1a
Humanidad & funciones
subalternas en el erei-
nos el protagonis,
cuyo canciller es ¢l ton-
to de la localidad, tiene
un Giriicter de pardbola
casi evangélica. El con.
tifue conirasie entre la
realidad fabulads por el
supuesto Rey v 1a reali-
dad cotidiana ¥ roma en
que se mueve, relleja ln
distancia existente entre
la capacidad creadora
del hombre v las pesi:
bilidades de llevarla a
términag que le ofrece e
entorng, Reflexiones ds-
tas que tambidn podrian
cncontearse en los «Do-
cumentoss siguiendo
muy distintos carminos,
El contrapunto entre la
realidad interior de bos
persenajes y la del en.
forne esti expresada
llanamente mediante
opinicnes ajenas, debl.
das' a personajes cpisd.
dicos convocados al re-
lato con este fin exclu-
sivo. El Fermando Ga-

erido el relate, es pre-
& de una aberracion. Al
intentar  demostirar el
[racase de un compafie.
ro de estudios, tras un
minucicsn  andlisis de
sus aciuaclones, descu.
bre su propin fracasn
¥ la motvacion de am-
bos: una sociedad gque
no s rige por la ley na.
tural de la seleccidn de
las espicies, sino por 15
antinatural de ln selec
cidm de inlereses areifi-
crilies,

En las dos obras
Montero utiliza un e
curso similar para cons
fruir la andcdota, S
trata de  manuseriigs
ajencs al narrador, que
dste. puntualiza o expli-
ca cuando 1o crec nece.
sario. Recurso que ame
plia las  posibilidades
dialécticas del texto Ji
lerario sl se cmplea
Con acierto. En ambas
Cai0s, con lodo, eneusp-
e mas  espléndidas,
IS supcrentes, las P
ginas cuva paternidad
corresponde  al  marrg-
dar, que osourecen v di-
fuminan las de los ma-
MUSEritos  propiamente
dichoz, Las  primerps
cihrenta paginas de Do
tementos secrefos, en
particular, eren que dan
I verdaders medida del
CHINRO que ante s tiene
[snpe Montlero, un no-
velista para quicn, .al
fin, han llegado la lux
¥ o5 taguizrafos. W
MARTIN VILUMARA.

Homenaje
a Américo
Casiro

Organizade por la Aso.
ciacién de Mujeres Uni.
versitarias ha tenide o
gar en Madrid el primer
homenaje publico en
memoria de don Améri-
co Castro. La fipura de
Castro ha sido una de
lag mis discutidas en 2l
ambito de la cultura es.
pafiola  de posguerra,
Profesor destacado, (i
gura eminente del Cen
tro de Estudios Histd-
ricos, embajador de la
Repliblica en Alemania
¥ por fin, exilindo, Cas-
tro fue desde 1936 un
valor disputads, La so-
nora polémica a que dio
lugar su obra «La reali-
dad histérica de Espa-

fiz=, contradicha apara-
tosgamente por Clandio
Sdncher Albornos, acabé
por convertirle en el
historiador més contro-
vertide de nuestra ndmi-
na contempordnea. Agu-
di, inguictante e irre-
ductiblemente  original,
0o aceptd nunca la ser-
vidumbre de la refle-
Xidn premicsa que es
propia del oficic de his.
toriadaor, prefiricndo
lanzarse con nervie v
hasta con ira por la pen.
diente azarosa de una
reivindicacidn del pasa-
do hispanc que no por
ser fuertemente intuiti:
vit resulta abitmaria, pero
que por =0 comdicidn
arriscads resulta en cier-
to mode, al parecer,
vulnerable,

Lo oradores del acto
reseninde —Lapess, Ga-

ragorr, Clawdio Guillén,
Marichal, Garcia-Sahell
¥y Jestis Agulrre— np
eran, ninguno, histori.
dores, paradéjica pero

aforiunada  eircunstan-
cia que pecmitid com-
pulsar 1a imagen de don
Américo al margen, en
lo posible, de su estrie
ta significacion profesio
nal. Amigos, discipulos
o devotos, ninguno de
cllos cedid @ In tentacidn
de rememovar la polé-
mica, ¥ 4 cambio, todos
estuvieron significativa:
mente uminimes al va
lorar la obra de Castro
desce tres miras en al.
Euna medida nentrales.

La primera de ellas,
en el orden de las sem.
blanzas, destaca ln con-
dicidn Hbre & insoborma-
hle del macstro ¥ su re
ligioso culto @ Io gue
algtn orador llamd la

Verdad, La intransigen-
cia famosa de don Ami
rico, U empecinada a)-
tivez intelectual, inclo-
0 sus lependarios ma.
Ios  humores, pasaron
inadvertdos bajo el
expediente. piadoss de
unos retratos de M-
via en los que cl cari-
fio evita el cefin v lax
arrugias, lo cual, en fin
de cuentas, ¢s de apra-
decer,

En sepunde lugar, hy-
bo unanimidad en re-
saltar la preccupacion
espafola que inspirg ¢l
quehacer  histdrico de
Castro. Su obra de e
planfeamicnty del pasa.
do, su designio de rein.
terprefar hasta el [ondo
In cultura espafiola, [us,
clerlamente, un objetivo
sociopolitice, v s8lo muy
en segunde plane  un
ejercicio profesional.
Averiguar el «0rigean,
ser v existiv de los es
pancless, hacerse con
«lar realidad  histdrica
de Espafias cn una ver
sidn fiable, supuse para
Castro, antes que nada,
una operacion de futu-
I ¥ U4 pesquisa ren
table para la nacidn o,
51 se preficre, parn la
Lz,

Undnimemente, en fin,
los oradores proclama-
I'on —0 aceptaron, Se
min los casos— la o
ginalidad  metodoldgicn
de don Américo, Siem-
pre lejano de los histo-
risdores  profeslonales,
insensible o ciertos cla-
Mofes rigoristas, gque
veian &N Sus mancras
de historiader un mode-
o imaceptable de ensa-
¥ismo solitario ¥ hastg
gratuito, Castro prefirid
seguir el vértigo de sus
ideas brillantes en ves
de acompasar su tarce
al ritme obligndamente
hormiguere de las com-
probaciones  premicosas.
De ahi sus grondes io-
tuiciones. Pern de ahi
tambitn, scguramente,
esas brechas por las que
Supd meterse a saco el
talento precavido de
Stncher Albormoz.

Hay algo mis que de-
cir, sin duds, de esic
decisivo aspecto de la
obra de Américo Cas-
tro, ¥ alli se dijo, de
algin modo, Es lo que
se refiere a ln actitud
ideoldgica —quiza al
guico prefiera anti-ides
—
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