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trtsle guiera ¥ no pue.
da. La lucha de la pe.
licula s cstructural. La
de querer profundizae
lo gue hibilmente se ha
construido coma impro.
fundizable. ¥ aungue
Brooks haga vislumbrar
su talenio ¥ sus pre-
oeupaciones, es el obse-
v ¥ banalmente freu-
diano  Tennesses quien
venee en la lucha. W
DIEGO GALAN.

I'na leecion

[
hoaerree Feloned

Una de las secuslas
negativas que dejd la
aMowyelle Vamuies fran-
cesa fue la creencia de
que cualquiera podia di-
rigic uma pelicula, de
que noo era tan dificil
aquelin de ponerse de-
ras de una cimarp, A
lo large de casi guince
anos, la cxperiencia de
tantos ¥ lantos fracasos
ha demostrado gue esa
dificultad 51 existe, que
—sin llegar & ninguna
sacralizncidn dal cine—
lodo process creative
normal necesita un pe-
riodo de aprendizaje,
Far sl hubiese dudas,
nos llepa ahora «Pastel
de sangres, film com.
PUesto por cuateo
wsketchess que se apm-
pan en lo que —de una
manera amplin— 5¢ co-
noce como epénern del
Lerrars, ¥ que vienen fir-
mados por cuairo nue
vios reslizadores con una
expericncia minima en
el campo del cortome-
traje. E]l desastroso re-
sullado que alcanza la
pelicula proviene esen-
cualmente de la falta de
profesionalidad, de 1
auscncia de Hgor al con-
tar una historia que ma-
nifiestan los debutantes,
Rigor imposible, por
otra parte, cuando se de.
mucsira deseonocer los
rudimentos del lenguaje
cinematografico, los mi-
NiMos PECUrsos EXprss-
vos A traves de los cua.
Ies un director pretende
commimicarse, Hacer cine
N0 ek lener wna idea y
arroparla como sep po-
gible. Wi o3 tampaco
simplemente intuicion
ayuna de un inteligenie
manzjo del medio que
se utiliza.

b -txtrcmtio

Creo que «Pasiel de
Sangres es una pelicula
dafiing para la gente jo-
ven del cine aspanol,
que  —ante: pablicn ¥
productores— el mal re
sultado de la empresa
pucde afectar en un ra-
dio de accidn  mucho
mayor que ¢l circunscri-
to A los cuatro responsa-
bles del film, Imagino
escasisimes  los medios
y el tiempo de rodaje
—icdmao  explicar de
olra manera fa mala e
tografia de Luis Cuadra-
do?—, pere aln asi, pre-
valere la impresidn de
amateunsmo, de torpe-
ra magnificadn por la
ambicidn de los plan-
teamicnios ¥ ln imposi-
bilidad de levarlos a
cabo. Huestro cine sigus
siendo el de los proyes-
tos inviakles. Sirvanos a
todins «Pastel de sangres
como cura de humildad,
Loann reconocimiento de
que ex mucho mas difi-
cil lhacer cine que ha-
blar de ¢l (o mejor, es
otra co8a), CcOMo punlo
de partida para reconsis
derar cusinto vale ¥ sig-
nifica ser un verdadero
profesional, Serd la Oni-
e ulihdad de esta con-
fiteria de tan mal sabor,
EFE L ;

Come a0 W
COrmucorie
i U

Jorrden chine

Panordmica sobre un
decorado finisecular, en
¢l que la psicologia de
los personajes s¢ con-
funde con los objetos
estiticos  hasta formar
un ioda sdlo analizable
desde un punto de visia
unitario, globalizador de
seres animados ¢ inani-
mados. Mirar 2 unas
personas de la misma
mancra que se observa
LN COMUCOMA 0 Ul ja-
rron d’li.l]l:r, g ajgn
situado en un Gempo y
un gspacie concretos de
los que no se puede des.
ligar. Tratar sus feae.
ciones dentro del mareo
en que ¢ producen, no
eslimandolas desde una
perspectiva histdrica ¥
critica  diferemtes, sino
desde si mismas, desde
la culgura, ia educacidn,
el sector social que ori-

ginan esas  conductas,
Tales me parecen bog
puntos de partida, los
planteamignios de base
utilizzdes por JeanClau.
de Hrialy para su primer

largometraje,  «Eglanti-
nes (1972,
Ei la reconsirucéion

e un mundo de infan.
cia a fraves de log soe
portes de la: mis tradi
cional eoltura francesa
lo que —ya en un s
puiente nivel de crea
clidn— conforma a la pe.

arranca, Gracias a ella,
Brialy logra poner en
pie fodo un mundo de
invernaders, un ambien:
fo gque va a suldir un
profunds eambio social
en su estructurs. De
muestra, ademas, haber
asumido que una de las
principales prerrogali-
vt —y aoblipacionss—
de todo autor es la de
narrar de acuerdo con
un determinade punto
de wvista (el del nifo
Leopaold, en cste casol, o

sEplantines, de FeanClaade Brialy (1972).

licula, Por cllo, ¥ semin
apuntaba Morberto Alco-
ver en su Tesena de =Ci-
nestudios, a5 la valider
¥ mpgmificacion de dicha
culiura g que habria
fque poner én cleslicn al
tratar del film. Pienso,
entonces, que =<Eglanti-
ncs mercce  algo  mas
que un analisis de tres
palabras, no quedarse
cn la evidente blandura
v sentimentalidad de su
contenide  para emitir
un Ficil juicio condena.
torio, Ya s que no esla.
mas anle «El mensaje.
o mi ante «Cita en
Brays nl ante «<Une par-
Lie de campagnes, pero
ii ante una obra muy
estimable en funcidm,
esencialmante, del traba-
jo crealivo de su reali.
zador, hombre para el
quie haber sidg dirdgdo
por cincastas de la talla
de Chabeol, Truffaut o
Rohmer ne ha pasado
zin huella.

U puesta en escena
dignifica casi siempre la
elementalidad del mate
rinl literario de que

partir del cual foda la
historiz adquisre una
cohestin, Y manifiesta
conocer  los  elementos
lingiiigticns, los  Signos
eXpresivas, que  permis
ten comunjcar al plibli-
co dicha narracidn en
sus varias dimensiones.
Cuizd nada del otro
munda, pero casi insoli-
1o dentro del arrivismo
profesional gque sufe.
mos, Brialy ha contado
también con la colabo-
racién de un cxcelente
efuipa, resenable espe.
clalmente en los nom-
bres de Alain Derobe
—director de fotogra.
fia—, Piero Tosi —figu-
rinista— v la actriz Va-
lenting Tessier, Trabajo
de lucimiento para to.
dos, de acuerdo, pero
que ha sabido orientar.
52 en un sentido unidi-
reccignal: comseguir un
film gue, a falta de un
espiritu critico, busca v
logra. puardar  celosa-
mente su propia ldgica
interna, @ FERNANDO
LARA.

TEATRO

I'n docinnento
de 1504

El Teatro a ['Avoga.
ria, de Venecia, ha
preseatado en La Come.
dia un ezpectéculo apa.
rentemente sencillo, pero
de gran complejidad ¢
interés. El propdsito de
Giovanni Poli, director v
orclenador de <Lalfabe-
to dei willanis, que asi
se litula el especliculo,
e5 el de escenificar una
serie de relatos andni-
mos ¥ situaciones —pro-
cedentes en SU MREVOT
parte el Rumante— que
permiten -descubrir un
pinorama  histdrieg  so-
cial sobre la condicion
del campesing venecia-
no A comicnzos del si
glo XV

El procedimiento ha
comsistido en crear va-
rigs semicoros, & los que
s ha confiado, divididn-
dolos adecuadamente,
los textos. Mo existe nin-
funa imagineria mistura-
lista, v zon los actores,
gencralmente vestidos
con UNa misma ropa al.
deana, mediante la ex-
presion corporal v el
tono ¥y mode de decir
los parlamentos, quicnes
aclaran el juego v sigmi-
ficacidn de sus sucesi-
vos  personajes, Breves
OsCUros Separan cada
una de lag paries.

Los texios no fueron
fieiles de entender para
nesotros. Estdn escritos
en un jlaliano dialecial,
lene de acentos arcai
oo, cunosaments salpi-
cados de tdrminos espa.
fidles, Pese a este her-
metismo del lenguaje, la
tematica peneral resultd
siempre comprensible
para nucstro  publico.

un Campesing-
do en dificil situacidn,
sufriendo las calamida-
des de 1a historia v del
orden secial. Sus proble-
mas religiosos ¥ su con-
cepoidn del amor ¥ del
matrimonio son  otros

temas abordades a lo
larpn de un espectioulo
cargado de [uerle senti-
do critico, de crudern v
desveruenz  populares,
con alusiones conereias
A clerlos eclores —por
ejemplo, de la [glesia—
corrompldos ¥ responsa.
bles.

Dice Paoli que los anta-
gonistas ideales de los
cAmpesings —puesto
que, fisicamente, no apa-
Tece ninguno— son Ja
tierra «paduanas, el
Eferno, el desting, los
cjdrcitos del Emporadaor
v &l cardenal. El puehlo,
en trminos  penerales,
Profesia por senlirse cx-
cluido del goce de unos
bignes ¥ de un tipe de
vida que permanccen
fuera de su alcance, Los
$-|LT.|Ii.I;F2!ﬂ'.|N alacan a una
sociedad que reserva al
campesinado el peor pa-
pel. El propie piblico
acabs asumicndo la con-
dicidn de gran acusado,
heredero de la antigues
aristocracin ¥ destinata-
rio de unas butacas v
una manifestacidn  gue
siguen marginados  de
las clases populares.

Es diffcil decidir des-
de Espafia el grado de
arqueslogismo que po-
see el espectaculo. Sa-
ber hasta dénde conser-
va 51 frescor critico o
vive de la cita cultural
con el pasada, Afadir
quie los actores nos -
recieron excelantemente
preparados, en posesidn
de uma técnica proxima
a la de la Comedia del
Arte —son textos de la
etapa precedente—, me
parece todalments justo
¥ NECENLCI.

Sobre uwna serie de
plataformas siluadas o
distinte nivel, los acto-
rEs venecanas —en dos
semicores de hombres y
obrod  tantos  de  muje-
res—, dirigidndose clara-
menie al publico, con la
concepeion frontal de la
Comedia del Arte, renue-
van, valiéndose de vie
jos textos, un modo de
war la sociedad, 1a histo-
ria v la vida tipicamente
populares. Un paralelis-
ma enire alFunos de es-
tos textos ¥ los que es
cribit nuesieo ArCipres
te serin totalmente po-
sibile,

Sdlo queda ya aplay-
dir Ia injciativa de iragr
A Madcid este espectdcu-
la italiano. Aun conside-




ARTEOLE

rando su posible eculiu.
ralismos. B JOSE MON-
LEON.

ARTE

El aiio
e In
esculiura

Esta ce una magnilic:s
temporada de expesicio-
nes. ¥ ono solo por la
cantidad  de  salas  de
arte gue han shierin sus
puertas, sino por la cali-
dad de muchas, de la
miayor parte de cllas.

Pero si ahora, ¢n cste
motmento, no pusdo de
LEDETmE ¢ UNE eXposi-
cidn particular, bien
vale la pena gue me de-
TENEA Un0S minulos para
considerar una cierta to-
nica que, de conjunto,
c5td llevando nuestra
temporada del arte agui
en Madrid.

Yo dirie que esle es
2] afio de la esculturae,
iCué cantided de exposi-
ciones  escultdricas he
mos tenidol Y gquié calj-
dad! jLéstima que entre
tanto detalle fasio ten-
gamos tambidn algan
dato nefasto, como e ¢l
de la retirada de 13 es-
cultura de Chillida, que
pudo enriquecer ¥ que
no entiquecers la tipo-
grafia urbina de Ma
drid!

Empezd la temporada,
creny con la magna ex.
posicidn de Chillida en
Ia galeria Tolas-Velaseo,
Ng, no vov a resefarlas
a todas, zino sdlo a las
fque tienen alguna signi-
ficacidn. Gran sigmifica-
ciin tuvo, por ejemplo,
la exposicidn de vascos-
esculiores que se cele-
bré en la galeria Skira,
¥ ahor, a mitad de
temporida, ahi enemos
tos exposiciones formi-
dables, que habrd que
comentar en pAginas
aparte; la doble exposi
cin e Pablo Sereane,

en ol Muses Moderno y
en la galeria Inguanezo, ¥
Ia exposicion de Julio L.
Hernandesz, recieniemen-
te inaugurada en la ga-
leria Juana Mordo,

Por las razomes gue
sean, fundamentalmente
por rmazones de  facil
movilidad, la escoliura
siempre fue algo asi
COMO UNA pariente po-
bre de la pintura, ¢ ime
plicitamente sicmpre lo
entendiamos asi couando
nos refertamos a la gran
familia & la que llama-
mog =2l artes,

Esta  temporada no
han sido asi las cosas,
Esta temporade, la es-
cultura ha =sido la gran
profaponista de la aven-
tura artstica agui en
Madrid. Pero lo ha sido,
no puedo dejar de recor-
darlo, incluse también
por cirtunitancias nege-
tivas. Ni pusdo dejar de
evocar lo que hemos
perdide  los  habitantes
de Madrid con la pérdi-
da de la gran esculturg
de Chillide. Porgue, de
csto 50y testigo de ex-
cepeion, al  perder o
gran escultuey de Chilli-
da hemos perdido tam-
bién wms esculiura mo-
numental de Joan Mird.

Creo que va no hay
J'.lit‘l,g'ul:l;l TA30N PATA Man-
tener el secreto ¥ que,
por tant, puedo contar
lo. Hace unos cuanics
meaes, Joan Mird me
dijo en Mallorea: sMira,
Maoreno, Buschio Sem.
pere me ha hablade de
lo gue serd ese pargque
de escultura bajo un
puente de Madrid, Pucs
Bien, yo estoy dispucsto
o dar también una escul-
fura, Un@ gran esculiu.
Ta,., una cscultura o
numental. Pero, clarao
estd, 08 clemental exigir
como  condicidn  previa
que estd resuello satis
factoriaments Jo de Chi-
lida... jno te parece?
DE maners e, humn
eqte fawor, habla con
guien sea en Madrid y
explicale es0s. Coando
vine o Madrid, me pare-
cid que la persona mis
idones con quien debia
hablar cra Jesiis Suevos,
v 6=l lo hice. Yo erei

que iha a darle una gran
nolicia, pero no lo fomd
asi, Sueves me dijo que
apor respeto a Chillidas
50 no se podia tomar
en consideracion,  Que
£50 er@ como un chanta-
jo al revés: «5i pondis a
Chillida, habra Mirds.
Yo le expliqué gue no,
que la cosa nooera asi,
sing mucho mis simple.
Mird decia alpe  asi:
«Bueno, de acucrdo, yo
también, pero  previa-
mente tendréis que dar-
le una satisfaccidn a
Chillidas,

Lo cierto cs gue mien-
tras se discutia el sexo
de los dngeles, los née-
nicos municipales sana-
o0 A piriiﬂa frenie a
lag técnicos de la cons
truccion  de puentes, Y
los  hahitantes de Ma-
drid nos hemos quedade
sin la escultura de Chi-
llida v, de rechazo, sin
la de Mird,

Cuando pazcn muchos
afios, al pasar por alli
con mis nictos, yo ten-
dré gque explicarles:
sAgui pudo haber wha
escultura de Chillida ¢
otea de Mird, pera..s.

Ex Io que hubiera pa-
sado &1 el legado d'Er-
langer com la pintura ne-
gra de Goya no Io hubie-
s accptado el Museo del
Priade. Ahora se tendria
que decir: sAqui pudo
£SEar.,.

Yo cren que asi como
hay muchas placas en
las que, refiriéndose a
determinados  reinedos
de determinados aleals
des =¢ indican determi-
nadas realizaciones, ahi,
En ese puenle, merece
ponerse ung placa en o
gue so immortalice a
todos los miembros de
nuestro Ayuntamiento v
a sus béenicos, ¥ donde
5o indigque qué es lo que
rechazaron cn favor del
ot ¥ de la seguri-
dad piblica de Madrid,

Pero, en fln, mi crani-
i de hoy no querda re-
ferirse 2 ewo de manern
principal, slno sale al
dominio que la csoulte-
ra o tenido, en gepe-
ral, sobre las exposicio-
nes de esta temporada.
La que pasie es que,., B
JOSE MARIA MOREND
GALVAN,
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LIBROS

LAS CANCIONES DE BILITIS, de Pierre Louys [Barrel]. ESTAM
CONTIGD, de Carlos Sshagin (Provincial, S&N JORGE ¥ EL PA-
DRING, de Morman Meller [Dopesa). DOGUMENTOS SECRETOS, de
Isaac Montero [Al Borak), LA EXPERIENCIA INTERIOR, de G. Ba
taifle [Taurus}. EL MWATURALISMO, de E. Zola [Peninsula). LA
NOVELA ESPAROLA DEL SIGLO XX, de José Domingo ([Laber],
LA «REVISTA DE QCCIDENTE= ¥ LA FORMACION DE MING-
RIAS, de Evelyne Lipez Campillo (Tauwrus). EL HOMBRE COM-
TRA SI MISMO, de K. Menninger [Peninsula). WEBER ¥ LUKAGS,
de Micola de Feo (Redondo). HISTORIA DE PALESTINA, de L. Gas-
par; epilean de Haro Tecglen [Castellote]. LOS ORIGEMES DEL
CAPITALISMO EN ESPARA, de Gabriel Tortella [Tecnos], EL TER-
CER MUNDOQ EN CIFRAS, de Pierrs Jalee [Fundamemtos), EL
DIRECTOR E3 LA ESTRELLA, de Joseph Gelmls [Anagrama). LA
VIDA RURAL CASTELLAMA EM TIEMPOS DE FELIPE 11, de Mogl
Salemon (Planeta). LOS ASESINOS, de Elia Kazan (Pomairs].

CINE

Mamdead

TAKING-OFF, de Forman [Pompeyal. NOSOTROS, LOS MIROS
PRODIGIO, de Hoffman (Resales). AGCIDENTE SIN HUELLA, de
Chebrol [Cartage). ALGODOMN EN HARLEM, de Davis [Aragdn), BE-
505 ROBADQS, de Teuffaut (Goya, San Diego). CABARET, de Fosse
[Albéniz). EL CARMICERQ, de Chabrol (Montija). LA CASA DE
CRISTAL, da Grles (Roxy B). EL CLUB DE LOS ASESINOS, de Degr
den [Lavepids). COM LA MUERTE EM LOS TALOMES, de Hitchoock
(El Pilar]. EL DIA DE LOG TRAMPOS(S, de Mankiewicz (Empera-
dor]. DULCE PAJARD DE JUVENTUD, de Brooks [Alcald Palace],
FRENCH CONMECTION, de Friedkin (Murillo). FRENESI, de Hitch-
cock (Lemx, Moratalez). EL HOMBRE DE KIEV, de Frankenhaimer
(Principe Pio). LA HORCA PUEDE ESFERAR, de Huston [Usera).
EL JUEZ DE LA HORCA, de Huston [Amaya). JUMIOR BOOMER, de
Peckinpah [San Remo, Usera). KLUTE, de Pakula [(Avenidal. MAC-
BETH, de Polanskl [Benlllure). LA MADRIGLUERA, de Saura [Apolo,
Infantas]. ;OUE ME PASA, DOCTOR?, de Bogdancvich [Coli-
seum). SUENDS DE SEDUCTOR, de Foss [Rex). FILMOTECA —
OTHELLO, SED DE MAL v LOS MAGNIFICOS AMBERSOM, de Wel-
les; LOLITA, de Kubrick [midreoles 7 v jusves 8). «2001», de Ku-
brick; GARRAS HUMANAS, de Browning [viernes 9), VAN GOGH,
de Resnais; | PUGHI IN TASCA v LA CINA E VICINA, de Belloc:
chio [sdbado 10]), CAMPANADAS A MEDIAMOCHE, de Welles [do-
mingo 11), EL GOLEM, de Wegener [lunes 12). LOS MUSICOS
DE GIONW, de Bizeguchi (martes 13). PAISA, de Rossellin: LU-
CLAND, de Claudio Guerin [miércoles 14).

Barcelonn

LE DEPART, de Skollmowsky; BESOS ROBADOS, de Truffaut:
PIFFERMINT FRAPPE, de Saura; UNA HISTORIA INMORTAL, de
Welles; UN PERRD ANDALUZ, de Bufuel [Alexis). La MARSELLE:
SA, de Renoir [Arcadia), MOMTPARNASSE 19, de Becker: Hi-
ROSHIMA, MON AMOUR, de Resnzis (Ars). TAKING-OFF, de
Forman  [Balmes), NOSOTROS, LOS NIROS PRODIGIO, de Hoff-
man [Publi). AL ESTE DEL EDEN, de Kozan {Miami]l. EL BOSOUE
DEL LOBO, de Olea (Céntrico-Provenza). CABARET, de Fosse (Flo-
rida). FUGA SIN FIN, de Fleischer [Paladium-Roquetas-Trinidad).
HAMPA DORADA, de Douglas [Geleria Condal). EL JUEZ DE LA
HORCA, de Huston (Regio). ODID EN LAS ENTRARNAS, de Fitt
[Mar-Maragall). ;OUE ME PASA, DOCTORT, de Bogdenovich (No-
vedades]. LOS RATEROS, de Rydell (Levante]. LOS VISITANIES,
de Kazan [Condal]. FIEMOTECA.— PAISA, de Rossellini: LLU-
CIANG, de Guerin (midrcoles 7). METROPOLIS, de Lang, v
PAISA [|ueves B). UNE FEMME DOUCE, de Bressen, y PAISA-
[viernas 8). YELLOW SUBMARINE, de Dunning, y PAISA ([ssba-
do 10). PAISAJE DESPUES DE LA BATALLA, CENIZAS ¥ DIA-
MANTES y LOS BRUJOS INDCENTES, de Wajda [domingo 11).
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