ANSIEDAD Y PORNOGRAHA.
H GINE EROTIGO EN PARIS

las diez de la manana se
A abre la taquilla del Cine-
o vog, Ya hay una fila de

porsonas esperando. El Ci-
nevog ci uno de los wveinte o
freinta cines gque se dedican en
Par(s & las peliculas lamadas erd-
ticas, Fisonomia de los que espe
ran: jubilados, pentes de una cier
ta edad, pero de muy distintas
clases sociales. Mas de dos norte
alricanos, algin negro. Dos o tres
jovencitos —siempre, mis de diz.
ciecho afiog—, Como excepeidn,
un matrimonio —digamos: una
pareja— de edad avanzada, Es la
inica mujer. Duizd sea la imagi-
nacidn del observador, pero en
cite prupo de espectadores se po-
dria sdivingr una gran necesidad
de silldn de pslcoanalista. Muchas
frustracionss, muchas decepcio-

nes, Un caming de ida con sali-

das cerradas, un caming de vuelta
—sobre todo— con muche amar-
Fura,

El cine tiens cuatro salas. La
taguilla s dnica. Cada espectador
—y digo cada espectadar: salvo la
pareje, los demds son espectado-
res individuales, solitarios— dice
a Ia taquillera para qué film quie-
re su entrada: «Lag insatisfechas
mufiecas erdticass, «La clase del
sexow, «E8 mejor dormir con una
sirena gue con la venlana abier-
tas, «Pigalle, encrucijada de las
ilusioness,.. Han seleccionada an-
tes su especticulo sobre las foto-
grafias, luego piden la entrada en
abreviatura: eLas mufiecass:, «Pi-
galles, «La sirenas, «La clases.. A
L puerta de cada sala, la acomo-
dadora repite el nombre de la pe-
liculs para que no haya confusio-
nes. Ninguna sela se lena. Se es-
pera un momentd para COmenzar
Ia proyeccion, para que hava mis
espectadores, Indtil, La breve fila
mialingal s¢ ha agotado. Los es
pectadores se han ido acomodan-
do como escaqueados en la pe.
quefia sald; un espectador, una
butaca vacia, un espectador,,. Se
Ve que son solitarios de verdad,
pentes que no han podide roms
pEr sus cdscaras exfericres, :Es
ezo lo que les ha Hevado alli?

Las peliculns son moralizantes,
En «La clasc del sexas, uny falsa
dama japonesa pretende ensefar
erotismo a base de las cldsicas es-
tampas niponas (los originales
estén en la Biblioteca Macional
Francesa, donde se archiva, como

I tetuemto

decia Resnais, «toute la mémoire
du monder). La camara es mas
bien pudorozs. Su pringipal presa
son los despudos femeninos v los
sernidesnudos masculings —eon a
veces un oflashe, un relimpago
mas atrevido—; si la imagen [le
ga a ser mas audaz, los persona.
jes se anmovilizan, como en las
Mmismas CEEEMpas, o como en las
fotos pernoprificas que venden
cn los alrcdedores de o Magda.
lena algunos listillos a los turis-
tas. Las actrices son jovenes v bo.
nitas; los mozos, bien plantados.
Hacia el final, cada una de Tas pro-
tagonistas resulla embarazads, ¥
el puior de la criatura se casp
con ella. Es un final de cochecitos
infantiles, de matrimonios afinca
dos va cn la cbanlieus, Moralejn;
el verdadera sentido del sexo es
la procreacion, ¥ la pareja dnica,
el matrimonio. La familia, Lo que
%2 ha alterndo es el camino, el
orden de factores. Pero oo el pro.
ducto. En aPigalle, encrucijada
de las ilusionsse aparece la his-
toria de una bailaring desnuda,
gue cag en manos de una banda
de traficantes de drogas v tratan.
tes de blancas, ¥ es sometida a
torturas, violacionses, Pero ella es
huena,.. Y se casard con el valien.
te policie que la rescata de ma-
nog —y algo mias que mancs— de
sus raptores. En otro cine —y un
piblico igual— «Las tentaciones
de Marianas (titulo hecho pars
recordar «Los caprichos de Ma-
rianas) cuents la historia de la
paletita alping —empleada del
lumicular— que ticne [a tenta-
cion de Paris v huve: la explotan
unos sujecos desaprensivos, gue
la entregan en manos del vicio,,
Pera la paletita es sana de espiri-
tu, pase por todo elle sin man-
charse —espiritualmente, s cn.
ticnde— ¥ enormemente atribu-
lada: hay personas buenas en el
mundo, [a ayudan, v al final vuel-
VE 51 Gsa, @ su funicular ¥ oa
su novio barbudo, con el cual se
cagari cuanda terming el fillm...
La paletita es la italiana Patricia
Novarini —pe lan joven como
aparenta, o, por lo menos, no tan
nifig—, ¥ la acompafian en este
filen =sus compafieras de trabajo:
laz especialistas de «strip-teases
en el Crazy Horse

#0tros timlos? «Los amores de
una lobae, «Anomalins sexualess,
cla cabalgata erdticas, «Las lo-

s noches de la Bovarys, «La po.
seida del vieios.,. ¥ aLag insatis.
[echass v una «Vida sexual de don
Juanz, que se presenta coma co-
produccion  {ranco-espafiola, con
Ira de Fiirstenberg como prota.
gonista. Con pretensionss intelec-
tuales, un especticulo entoldgico
de las mejores escenes de Josel
Benazeral, & quien se considera
el mejor director francéds dz cine
erdtico, Escenas deleznables des-
de el punto de vista artistico
como desde el punto de vista ci-
nematogilico. mejor, onoun
cierto scotido: clertos Fragmen-
tos de escenas de rodaje o de co-
sayos de @spirantes a actrices,

s

Minouche linsatiable

Tienen espontaneidad, gue es lo
que falta en todo el cine de Be
nazeral.

En peneral, el cine erdtico fran-
cés —y la verdad es que el tér
ming eratico, de tan noble prosa.
piz en las artes, no corresponde
en nada a su contenido— es cl
misma que se hacfa hace veinte,
treinta aios, con la inclusion gui.
za de algunos centimetros cua-
drados mas de cuerpo humano,
5in intervencion directa de depi-
latorio ¥ con el mismo mal gus
t0. Su afin moralizante es lo que
se llama una concesidn a la cen-
sura, v &5, finalmente, una forma
mis e complicar n Ia villania v



En «La clase del sexos, una falsa dama japonesa pretende enséfar erolismo o base de cldsicas eslampas nipomns.

¢n ¢l copafio & la censura misma,
que acepla esa horrorosa forma
de hipocresia,

Alpunz forma ligeramente mas
avanzada es la gue aparece en
salas més resecvadas, Es decir,
més caras. Son salas como el
Love Theatre o el Thélire Ci
néma de la Sexualité, también
Namada Tivoli —por una ale.
sidn & la célebre cindad romana
de vacaciones de tipo pedantesco
2 intelectualoide—, donde se mez-
cla el espectéculo cinemetografi.
<0 al teatral, La base es un poco
més amplia, pero la forma ez la
misma: torturas, violaciones, la-
tigazos, damasg artificialmente

pasmadas, pequefos grititos no
muy bien ensayades... Loces ¥
sombras envuelven el escenaric
cn forma de pudor de tltime ho-
3, ¥ un texto imbeéci] guiere ha-
cer pensar que hay un argumento
en la obra, argumento que

die importa, Sobre todo a 108 que
lo representan. La impresidn de
que lo gue estan representando
no les importa  absolutamente
nada, 1o que llamariamos un dis-
tanciamienta del distanciamienta,
es quizd Ia clase que ayvuda a la
CCREUrA para su permiso. ¥ el
sentido de broma, de humor, que
suele BCOMPENAT 8 esi0s CSpOL-
taculos falsamente erdticos esth

caleulado para degradar el he-
cho sexual, para desposeerle de
toda su carga ¥ convertirle, sdla
asi, en algo relativamente visible.
Esta es la aventurzs de una obra
que fuvo mds categorfa en so
ticmpo, «0h, Calcutials, estrena.
d= en Mueva York ¥ luego repar.
tide por el mundo. En Pariz se
ha ido disminuyendo, reduciendo
o amplizndo, scgan los casos, has-
{3 convertirse en una especie de
vodevil o en una caricatura de lo
que fue o de o que pudo ser. Los
especticulos de Rita Renoir en
a] Théidtre de Prisance son unsz
superacion del sstrip-teages, del
que fue gran macstra en ¢l Cra-
2y Horse. Rita Renoir es una be
leza de la linea Ingres, v ha deci-
dido que nada, absolutaments na.
i de su bellezrs guede invisible.
Si el escenario la separa demasia-
dir de los espectadores —los es-
pectadores de siempre, pera en la
clase alts, ¥ ya mds de una ves
acompanados de sus esposas. Son
turiztas, muchos de ellos—, Rita
Renolr desclende &l patio de bu-
tacas, Un joven con vecaclén de
ginectlogo sacaria interesantes
ensefianzas de este espectéculo.
Fero un viejo caballers espanol
me recardaba cdmo en otros tiem.
pos, algunas svedettess espaiclas
superaban en mucho a Rita Re-
noir, Una de ellas habia descu-
bierto un embridn de la pantalla
panorimica; sé paseaba por la sa-
la de butaces con une lupa en la
mane, para que los caballeros pu-
diesen examinar definitivamente
sus tesoros, «Comprenderd usted
fque cuarenta, cincuenty afios des-
pucds, csto no tienc ninguna im.
portancia...»,

«Paris serd siempre Pariss, di-
o Una cancitn casi clasica. Lo cu-
riosa es que Parls no serd nunca
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Parfs. La idea del erctismo pari-
slense es puramente propagandis.
tica, Probablements, el dltimo
erotismo francés de verdadera ca-
lidad literaria fue el del margués
de Sede ¥, con cierta hondad, el
de algunos sutores del XIX. Fi
nalmente, termind. El erotismo
de calided artistica lo dan al cine
autores como Berfolucci, con su
«Tangos; como Pasolini, con «Los
cuentas de Cant::rbur_','b; como An.
dy Warhol, con su serie de
J1:1':l..*’:l'ut. «Fleshs o «Heats Dos
itzlianos, un americana, Por gueé?
JPor qué se dirfigen a crear un
cing sobre ln vida real?, v s la
vida real tiene un erotisma, el
eratismo aparece en sus films,
Munca como un fin, sino como un
medio. Un autor sde  calidads
francés, como Vadim, disponicn.
do de una criatura erdtica, como
Brigitte Bardot —erdtica por si
misma ¥ por ¢l desmesuramicnto
de su imagen propagandistica—
no consigue hacer mis gue «Don
Juan 1973», donde sc plantea la
tonta pregunta de qué sucedecia
si Don Juen fuese una mujer, ¥ se
reaponde con (opicos v [acilida-
des. Su cAmerz, eso si, es una
suave vy acariciadora pluma de
ave, sUs imagenss fienen oo veces
belleza, ¥ 1a Bardot consigue csc
misterio de siempre de hacer tras.
cender su olor desde una pantalla
cinematografica, pero nunca liega
mas alla.

Cuiza la condicidn esencial de
la pornografia —lamando con un
nombre gue le conviene mas & los
«filmsa de las salas vergonzentes,
a los libros de las tiendas espe.
cializedas de los grendes buleva
res v de Pigalle sea [a de su im-
perfeccion, como las de las clési
cas ventas de alma al dizblo de la
literatura, El diablo nunca paga:
al final se pierde =l alma —si no
la salva al final una doncella, una
Jevencita intacts, como Margarita
o Dofa Inés— ¥ no s¢ he gozado
el precio, Ly pornografia eurcpea
multiplica & los palidos especta-
dores matinales, & los norteafrica.
nos marginados, o los jubilados
sin dinero, a los jovenss con timi-
dez sexual los complejos con gue
llegaron a la sala. En el guarda.
rropa fes devolverin la ansiedad
que depositaron al entrar. El jue.
go de visto v no visto, los fundi-
dis, las sombras, las sébanas que
se pliegan y se des lie§am son lo
peor que se fe pueds ofrecer a un
solitario, Pero es su condicidn ine-
vitable. Aun, suponienda gue se
legase mids alld, que la censura
muriese por fin —la censira es la
maver guardlang de la pornogra.
[ix: sus tijeras siempre ayudan a
I snsiedad— ¥ los directores sc
desinhibicsen, gue ectores ¥ ac-
trices fuesen capaces de espon-
taneidad o de naturalismo, la por
nografia habria muerto. Habria
nacido ofra cosa, otra forma de
expresisn.
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