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sBienme, tontos [«Kiss me stupids),
Wilder,

pid", I. A. L. Diamond
{habitual coguionista
del awtor wiends) ¥ yo
nos  mirames  durante
semanas como  padres
que han engendrado un
hijo de dos cabezns ¥
no s¢ atTeven ya & fe-
ner relaciones sexualess,
i lp tensidn entre la
Liga v el Production
Code Administration es-
rallavia  definitivamente
pocos meses més tande,
con la aparicién #n pla-
no medio de los pechos
desnudos de una pros
fituta pegra en «The pa-
wnbrokers, de Sldoney
Lurmnet —gue, por cier-
to, ahors empieze a ver-
8 @l Nosotros—,
Wilder ya no % recu
perarip nunca de] fias.
co comercial de aBésa
me, lontos, MAS BUImen-
tado que corregldo por
su% eicasas obras pos-
teriores [<En bandeja
de platas, <La vida pr-
vada de Sherlock Hol-
mess ¥ afvantis). Inclu-
s, tras el aon reclente
estreng de esta Ullima
=d2 nuevo con Jack
Lemmon— en Estados
Unidos y las violentisi-
mas diatribas que ha
recibido por parie de la
critica, ¢l autor de «El
apartamentor ha anun-
ciado su decision de re-
tirarse  definitivamente
del cine. Hollyweod no
perdona ni siguiera a
hombres gue, como £,
cstan cargados de Oscar,
de éxiros de taguilla, ¥
sionificaron durante
veinte afos un solido so-
porte de s industria, o
través de peliculps co-
me «El crepdsculo de
los  diosess, «El gran
carnavals, «Sabrinns,
shArianca, «Con faldas v
a lo locos ol ya citado
aThe apartrnents. (uiesd
sy film mis redondo en
tedos Ins sentidos,
Aungue para muchos
sen ‘este anatematizado
«<Kiss me stupids ¢l que

1964, de Billy

b ooupar ese puesto
de honor, ¢For qué, en-
tonces, los santos varo-
nes desplegaron tal lra
—N0 MENCE SAnia— Lol
irg 417 Wilder se apoya
enn el esguems drami-
tice de la conocida oo
media «Le hora de la
fantasia= (representada
en Espaia hace un par
de temparadas por Ire-
ne Guligrrer Caba con
direccidn de José Luis
Alonzo) pera proponer
otra de sus cdusticas vi-
si0nes sabre ly socisdad
americane ¥ los resor
tes,  [undamentalmente
el dinern, que musven
g sus individuos. La eld-
sice estructura del cam-
blo de personalidad, fan
habitual #n la comedia
v #n el propio cine de
Wilder, donde los perso-
nijes cusi siempre oe
tin finglendo lo gue no
gon en realidad —ajem-
plos exiremos serian
+Con faldas ¥ a lo locos
e slrma [a dulces (1)—,
motiva aqui el gue, de-
rante uwna noche, una
prostifuta encarne el
ripel de ama de casa
v un ama de cosa el de
Ia prostituta, con la
asubversion de valores
egtablecidoss que ello
determina, Ambos per-
sonajes —v ¢l interme
dio, un composilor pug
Blering dispuesto a ven-
der como e 5US par-
timeras a un famoso
wslibwimane, continua-
mente ridiculizads por
Wilder— salirdn  enri-
guecidos de ln experien-
cia, al igual que el o5
pectador, motivado &
pensiar que todo orden =
una MErd  convencion,
aue Jas funciones socia-

(1) A este respecto, pue-
de consultarse £l articnle
de Michel Ciment, «Sept
reflexinns sur Billy Wil-
ders («Positifs, nam. 127},
hastn el memento, el me
jar irabajo de conjunto
realizado  sobre este cl-
fEAsTa.

les de la persona no de
lerminan necEsariamen-
le la entidad humanp
del individun, Dos ho-
rag, quird dempsindo
largas, sirven al viejo
zorro de Wilder para
recordarmos, si hacia
falta, gue «las aparien-
Cing engRiians, ¥ que L5
dande la vuelta a una
situacién  como  mejor
puede reconocérsela. Al
mismo tempo que ex-
presa en imdgenes la
conerécion de ese desco
irteplizable que todos
hemos  sentide  alguna
ver ¥ que queda enun-
cindo por la frase hipo-
tética =51 vo fucra..s.
B FERNANDO LARA.

TEATRO

Dos montajes
en un Colegio
Hayor

En un apartadn Cole
gin Mapor, dentro del
programa de la T Sema
na de Teatro Universi
tario, dos ohras selec.
clonadas entre log gru
pos independlentes v oo
legiales que se somelie
ron a un elcle prelimi.
1ar,

Laz obras eran nada
menod que «Ubua Reys,
de Jarry, por el grupo
del propic Colegio —cl
Sian Sin—, ¥ «Qut bo
nita 5 13 guerras, por
los de Taular 13, Una,
por la tarde, ¥ la oiea
por la noche.

Imposible pedir mis
rigsgo. Imposible afron.
tar obras gue olrercan
mas posibilidades de
[racaso & dos grupos in.
expertos, ¥, sin embar-
o, el resultado fue ex-
celente en el «Ubu Reys
¥ mis gue satisfactorio
en el caso de la come-
din inglesa.

En ¢l «Ubu..=, cbra
aiin no cstrenads por
nuestTo tcatro profesio-

nal, escandalo del pa-
zade, del presente v del
porvenir para los pohli-
cos sln Imaginacion, al-
canzd el grupe colegial
un nivel de invepcidn,
de agresividad, de froes.
cura ¥ do ritmo tolal
mente  ejemplares.  Se
nitaba en algun caso la
poca experiencia de los
intdrpretes, pero 4 ni-
vel coleativio, el trabajo
fue excelente. NI un o
lo instante s dejd pvs-
sallar la pussta en es
ceng por el descaro ge-
nial de Tarry: por el
comtrarie, todos [os ele-
Mantos ProcuraTon mo-
verse dentro de fa mis-
ma linea de sativa y
fibertad, haciends  del
panzudo perscraje; Lipi-
ficecidn cruel de la mo-
rel burguess, unea ima-
gen ridicula ¥ proxima
Todo el munds e di
virtld con un «UBu...=
gue s¢ negaba a descen-
der hasta nosotros, per
dido en su pesadilla de
ambicitn, v, sin embar-
g0, familiar ¥ conogids,
COMD S0 51 APATALGGL
peripocin de  conguista
v pérdida de un reing
fuera ¢l cuento de ha-
dag destinado 2 magni-
ficar cualguier historia
sdrdida de nuestros
dias. El trebajo del ac-
tor gue hizo el Ubu fue
baza decisiva en la jus-
tern comica ¥ critica de
lg obra. Una obra gue
discureia & través de
umi serie deo estampas
& +COmics, COM persc-
nitjes que saltnban e
aqui para alld, vestidos
disparatadamente, ldgl
s a fuerza de aluc-
naeos,

Com e0od bonita es 1a
puerras, &l grupe Tau-
lar 12 hize un irabajo
en &l que s adivinaban
muches horas de ensa.
vos. Faltaban, inevita-
hlemente, muchos  ele-
mentos  Originarios  in-
transferibles, La milsica
de la comsdia &5 una
mezcla de la mejor tra.
dicidn frivela del smo-
sichalla inglés v de la
irdnicn adestruceidne
dee una sarie de cancic-
mog senlimentalmente li-
gadas ala guerra del 14,
Es decir, una megcla
llena de vielencia criti-
ca, muy dificil de tras-
PORCT & obros  paises,
Mi agui, por ejemplo,
tenemos la misma tra-

dicion de =music-halla
ni las canciones utiliza-
dis significan Io mis-
ma, izl por eso, ¢l
grupo espancl opto, sal-
Vi BT uRd @ dos oco-
siones, por confiar la
marte musical 8 un par
e awitarras ¥ a tres
voces, con un resultado
global gue recordaba la
tiplea cancidn sentimen-
tal de protesta de nues-
tros medlos wniversita-
rios. Con ello se perdia
no ya una parte de la
materia orlginaria, sino
¢l propio estilo de la
obra, convertlda la fa.
nebre frivelidad de los
ingleses on un  trata.
miznio mas solemne,
miis cordial ¥, paradi.
jicamente, mas leve. El
hecho ze entiende: en el
contrasentido del mis-
ma tituloe —aQué bonlta
es o guerti—— psid la
crueldad de la obra, és-
ta se minimizy ¥ revels
la insuficlencin de su
eatilo si 24 Ix enfatiza,
Con todo, ¥ pese a Ias
resenvag, la versidn es-
peficla do =0ué bonita
cs la puerras —otro L
tulo que se hizo en me-
din Europa e ignord
nuestro teatro, profesio-
mitl= ha side moy de-
corosa, ¥oen la prime.
ra parte, antes de de-
jarse ganar por la sgra.
vedads del tema, incluso
excelente, José Luis Ta-
maye, el director, qui-
28 temid gue resultara
squivocs tomarse el i
tulo al pie de la letra.
Hiza  mal, porgue asi
era la puests en esce-
na de Joan Littehwood,
nque gand la calificactin
de genial de la erftica
mils aguda ¥ avanzada
de Oceidente. @ JOSE
MONLEQN,

El «&ilgaméss.
de
Victor Garcia

Victor Garein hp es-
tado en Barceloms, En
el teatro, de forma rd-
pida, hemos hablado de
5U proximo montaje:
una colosal verzidn del
aGilgamess, textomito
sobre €l origen del hom-
bre escrito hace mas de
siete mil afios.

Las necesidades del
wipechiculo son muy
arandes; Varios pafses
contribuyen en la pro-

duccidn, Dursnte mias
de slele meses, un dra-
THalurgs, actores ¥ téc-
nleos, trabajarin junto
a él, unides en la com-
pleja bisqueda de wn
eapectdculs leatral,

Victer me cucnta el
large procesn de cres-
cién emprendido. El es-
timulo inicial procede
de [ epopeva del pue.
blo sumerio, contenida
en doce tahletas de arci-
lkx grabidis en eseriiura
cuneiforme,  descubicr-
tas cn la bikliotecs de
Asurbanipal, En ellas se
narri [a lucha de Gilga-
miés, Beyv mitico de
Uruk, ¥ de su amigﬂ En-
kidu, contra el demonio
Chumbabe, Vencide éste
¥ muerto el amigo, par-
te Gilgamés en busca de
la hizrba de la inmorta-
lidad, QUE Wna serpiente
le arrebata. Es una es-
]:ll!\'!ic de relate sobre el
origen del hombre v del
COSMOS,

Translarmar la CROpE-
¥a en tealro es una diff-
il aventure, El 'p:']mm'
ezcolle fue descubric un
lugar teatral, un espacio
en donde reumic 3 un
nimere masive de es
pectadores, «0uizd sea
—me dice— L'0range.
rie de las Tullerdas o
2] patio central de Be-
llas Artes. En este dfti-
mo habria que conatrudr
U EStruciura para cue
brirle, ¥ s¢ mos irfa cl
presupuesio; en la pri-
mers, que s¢ utiliza co-
mo invernadero, hay que
iprovechar L época &n
que socin Loy drholes v
plantas al aire libres.

Sepundo problema;
CONSSEUIT un texto ted-
tral 0til gue correspon-
da con los hallazgos de
expresion fisica, Bl drp-
maturgo que realiza este
teabajo leva escritas
cuaice versionss, sin lle-
2ar o una satislactoria,
Lo concrecidn podtlea,
la sintesis terminolégica
y sintdctica de una len-
e tan primitiva como
el sumerla, choca con la
tendencia fatelmente Te-
torica del francés. <{En
cuanto lega el texto,
oo s [astidial », excla-
ma Jocosamente Victor,

Un equipn de 30 ac-
tores ¢ rabaja colecti-
vamente junto a &l
Pierre Clamenti se ha
unido @l grapo, recién
sulide de 13 circal, Es
¥




A\RTE®LETRASOESPECTACULO

ung laber cerrada subre

cllos mismos, con mu-

cha tranquilidad, inves-
thzando en [ ormas de
expresion  gestica =—ng
digo gestual—. Da la
sensacidn gue tods mar-
ghat, v evidentemente
ErRCIAS & un SEnEroso
presupuesio aportado
por varios paises, Vic
tor trabaja con una
rranguilidad  envidiable,
libre de preccupaciones
y de limitaciones mate-
riakcs

Estas condiciones de
aroduccion ng pucden
sino nfluir razonable

| mente. La verdad es que

nunch le habia visto exs
plicar de forma tan co-
herente los diferenies
aspectos del monteje
que ha iniciado. Capaz
de distanciarse de s
propii labor, no sin ciers
ta ironia, asepura que
alos @ctores =g csian
volvienda locoss.

Paro bo mds imporian.
te, sin duda, de este
«Gilgaméss, reside en Ia
propia nocidn del es
pectaculo. Su deseo es
referir @l origen de las
coses v la aparicion v
desarrollo del hombre,
Todo comenzard —se-
N N0 CUETti— &I LUng
concavidad, especie de
hoyo que se abrird en el
suelo, A este primer
hueco le suceders otro,
mas grande ¥ amplio;
los espectadores came-
hiaran de posician, Des
puds vendra L Muvia
mue hace fructificar la
tierra, Maceran plantas:
palmeras y jardines col-
gantes. Finalmenie, sur.
ge el hombre ¥ su histo-
ria, su bidsquedn de |a
planta de la inmortali-
dad, La serpiente se co-
me la flor v recomiens
Za ¢l procesa, al que no
s sabe edmo dpr fin,

el refato sucinto se
deduce Gicilmente la ele-
mentalidad que guia
siempre ci trabajo de
Garcia —Babilonia e 1a
de los Jardines Colgen-
lesi— v la creacidn de
medios ¥ espacios ie-
trilles casi siempre are.
sivos para el actor. Por
oira parte, hay un cons-
tante alén de verismo:

«Las palmeras, lor jar-
dines, tienen gue ser de
verdads. Victor niega al
teatro lmpliciiamente
i0 cardeler de lengua-
Je, de sistemn de signos,
de convencidn artistics
que comunca idiegs,
comportamientos v acti-
tudes, pare aferrarse a
lo de] teatro como ver-
dad de la vida:

Haste aqui, nade se
aparta de su ezlilo habi-
tual, que vo definirfa oo
T U0 Tomanicisms m-
turalista, aun o riesso
de gue esas palabras
egeandalicen o mas de
uno ¥ ung. Felizmente,
comignzan & utilizarse
de nuevo los términos
BN S0 acepeion justa, v
cuanda Jean Kot hahla
del emisticismos do
Grotowsky vy Manfred
Wekwerth del «shocke
que buscan fos arlau-
dianos, eatan relirs
dose a la irracicnalidad,
& la crewcion sin conta-
minaciones, pura ¢ in-
controlada, bases histd.
ricas de la estética ro-
mantica. Wekwerth
plantes ademds que Ar-
taud scae en la cliskea
confusidn entre objeto
representado ¥ represens
tacidne. El critico v el
d]]EL"lHF f_llt ESDETIR NG
dudan en afirmar que
es5tos creadores manthe-
nen ung continuidad ab-
soluta entre el teatro ¥
la wida. Hay prictica-
mente una negaciin del
Juege, El actor vive un
pedazo de su existencia
en &l I!J.Et'l'lpu de aciua-
chon, por uliizar una ex-
presion comun 4 todos.

Evidentemente, csta
cs la guintaesencia del
naturalisme  llevada a
ntveles absolutos, lejos,
qué duda cabe, de las
estilisticas  naturalistas
que practicaron Antoine
o Stanislavski, v, en fe-
chas rectentes, Visconti,
Estos creadores, cono-
cedores a fondo de su
miedio de expresidng uti-
lizan ¢l conjunto de sig.
nos cscénieos cop un
cquilibrio, una espacia-
lidad ¥ temporalidad,
una recreacion de ane
bisates ¢ on - tendencia
a In veracidad, pero sa-

bedores siempre de que
el featro no es la i
v Hpt.'-g.a&nr. O N Tasio-
nalismo mncoercible, no
en vano los dos prime
FOE SUCREN COMD Cedac-
cidn al teateo v subtea-
Lo romantic.

¥ sin embargo, algo
tiene el «Gilgamess que
Victor prepara, que asi
de prontoe, 3 traves de
su simple  descripeicn,
me parcce importante:
cs ¢l intento de repro-
ducie los procesos ma-
teriales de fransforma-
cion de la Maturaleza
hasta llevarlos casi a un
plano de conzecucidn
dialéetica. Tamhbién,
JpOr aué na?, aungque
sea mids complicads, la
imposibilidad del hom-
bre solitario para salir
del circulo cerrade de
=1 conclencia inmanente
o conctencia asocinl,
Mo podriomos quiza
leer esa incapacidad de
Gilgamés para alcanzar
la hierba de la inmor.
talidad eomo el crculo
cerracdy de los mitos de
las ilusicnes de la con
ciencia, impididndale ac-
ceder 8 lo real?

Por supuesio gque de
eslia contradicoion reve-
ladora puede no quedar
nada en ol especticulo
final. El romanticismo
nafuralisia puede. aho-
far la narracion de] pro-
CESO GQUE @5 8T 51 mism
el esquema de Ia fabula.
La propia impasibilidad
para asumir el texto in-
dica algo en este senti-
do, Elle no serd obs
ticulo para que ol o
pectdculo sea un éxito
cuando se estrene, en
junio. Puede suceder
gue IS varios meses
de trabajo no s¢ Heguc
a un resultado satisfac-
torio. sEntonces —decia
Uiﬂﬂ!’—r H0E  IreEmos g
caga, no hay por qué
dezesperarses. Otran vex
las condiciones de pro-
duceion de este =Gilga-
mSe (UE 52 ensiyd on
Paris, nos devuelven al
plane de la materizh-
dad en la que el arte,
hasta el irmacional, se
gesta y se produce, @
JUAN ANTONIO HOR-
MIGON.

LIBROS

VIDA Y FUGA DE FANTO FANTIMI DELLA GHERARDESCA, de
Alvare Cungueiro [Destinal. CUENTOS COMPLETOS, de Ignacio
Aldecoa {Alienza Editorial]. MEMORIAS DE HIERBAS, de Luis Ma-
teo Diez (MNovelas v Cuentos). LA SEMANA SANTA, de L. Aragén
[Lumen]. EL GATO ¥ EL RATON, de G. Grass [Barral), UNA AVEN-
TURA EM EL AIRE, de J, London [Le Geye Clencial. SOLZHENITSYN,
obras escogidas (Aguilar). CEMENTERIO CIVIL, de Gerardo Diego
[Fleza & Janes], LAS MOMEDAS COWTRA L& LOSA, de Carlos
Bouscho [Visor], EL GUENTO HISPANOAMERICAND AMTE L& CRI

- TICA. de Anderson-imbert vy otros [Castglia), EL HOMBRE SIM

ATRIBUTOS, de Aobert Muzsil [Selx Barral). LITERATURA E IDEOLO
GlA, de J. Kristeva, Sollars v otros (Comunicacion). AUTOBIOGRA-
FLA Y TEXTOS DE GOMBROWICE, de A, Sandaner [Anagrema). ERC-
TISMO ¥ LIBERACION DE LA MUJER, de José Luls Aranglren
[Ariel], MORALIDADES DE HOY ¥ DE MARANA, da J. L. Aranguren
{Taurus], L& FILOSOFIA DEL KRALISISMD ESPASOL, de Elias Diaz.
SUBDESARAOLLO ¥ LIBERACION, de E. Ruiz Garcia [Alianza Edito-
rial}. REFORMA EDUCATIVA % DESARROLLO CAPITALISTA, de
. Fernandez de Castro (Cuadernos para of Didlogo).

CINE
Madrid

L'AMOUR L'APAES MIDI, de Rohmer [Pefalver, Pompeyal,
HNOSOTROS, LOS NIROS PRODIGIO, de Hoffman [Rosales]. ACGI-
DENTE SIN HUELLA, de Chebrol [Aragén). BILLY, EL DEFENSDE,
de Frank [Quevedo, Tetudn), CABARET, de Fosse [Albéniz], LA
CASA DE CRISTAL de Gries (Roxy B], ESFLENDOR EM LA YERBEA,
de Kazan (Quevedo]. FLOR DE SANTIDAD, de Marsillach (Paz).
FRENCH CONMECTION, de Friedkin [Cervantas). KLUTE, de Pakula
[Avenida). LA MADRIGUERA, de Saure (Moratalaz), EL MAGO
DE OZ, de Fleming [Salamanea). EL PUENTE SDBRE EL RIO. KWAI
de Lean [Lucern]. SUEROS DE SEDUCTOR, de Allen [Rex). TOMA
EL DINERD ¥ CORRE, de Allen (Fome). TRISTAMA, de Bufus!
[Tetudn]. YO VIGILO EL CAMING, de Frankenheimer [Usera).
FILMOTECA. LA CARROZA DE ORO, de Rencir, CUATRO DE IN-
FANTERIA v LA OPERA DE TRES PEMIQUES, de Pabst (migrcoles 4).
FIERAS HUMANAS, de Farizs (séhado 71, LOS FUSILES. de Guerra
[domingn 8],

Barcelona

Ma NUIT CHEZ MALD, de Rohmer, SERORITA JULIA, da Sjbbeary,
LINA HISTORIA INMORTAL, de Welles [alexis). LA FIEBRE SUBE
A EL PAD, da Bunuel [Arcadia). MONTPARMASSE 19, de Becguer,
HIRDSHIMA MON AMOLUR, de Aesnais [Ars). TAKING OFF, de
Forman [Balmes]). L'AMOUA L'APRES MIDI, de Rohmer [Publil.
CABARET, de Fosse (Florida). LA CASA DE CRISTAL, de Gries
[Collseum). EL CASD MATTEl, de Rosl [Montecarle], CONFESIO
MNES DE UN COMISARIO, de Damieni [Fémina). JUNIOR BONNER,
de Packinpah [Condal). LA LEY DEL SILENCIO, de Kazan {Arenas,
Arndu, Gayarrel, PEPPERMINT FRAPPE, de Saura (Alexis). EL
PUENTE SOBRE EL RIO KWAL de Lean [Diamante], JOUE ME PASA,
DOCTOR?, de Bogdanovich [Movedades), SCARAMOUCHE, de
Sldney [Atlantico, Cristal, Fevencla, Marina], EL SEDUCTOR, de
Slegel (Lido). LOS VISITANTES, de Kazan [Ceéntrico, Provenza),
FILMOTECA. EL MANANTIAL DE LA DOMNCELLA, de Bargmen. DOKN
QUIJOTE, de Pabst [miércoles 4), DON QULIOTE, de Kozintsey
(jueves 5). MUIERES EN VEMECIA, de Mankiewicz [viernes 8)
UN DIA EN NUEVA YORK, de Kelly v Donan (sabada 7). LA AVEN-
TURA, de Antontonl (domingo 8).




