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taba medio milldn de
librad para poneclo en
marcha. Se pidid dine-
ro al Consejo de las
Artes, pero nos fue de
negade.  Becurvimos 2
los Trade Unions v nos
conlesiarn: Jpara gueé
estd el Copsejo de las
Artes? ¥ en el Consejo
de las Artes: jpara qué
estan log Trade Unions?
Y les dos nos decian:
ipara qué estdn los
hombres de  pepocios?
Todo ¢l mundo espera
ba gue todos ellos nos
dieran ¢l dinero...

Arnold Wesker, el de
la fe imguebrantable en
la vida,

—PBueno, esto no tiene
nada de cxtraordinario.
Hey mucha gente que
tiene fo en la vida por
que tode e mundo tie
ne necesidad do seguir
viviendo, El mundao con-
tinda vivo porgue cree
gque [legard un dia en
fque todo sea mojor.

Arnold Wesker nacio
en 1932 en Haclney, ba.
rriada proletaria del
Enst End londinense,
de padres judios —el
padre de  pscendencia
ruza, la madre orinnda
de Himgrin—, pobres y
comunistns,

—Eztd clare que mi
postura es  socialista,
pere hay mucha gente
que parcce tener ln mis-
ma postura con muchas
tendencias diferentes,
trotskistas, stalinistas,
leninistas... Es una penn
que existan ostas frac
ciomes, porgue log dic
tadores son los Cnbeos
g se benefician.

—¢El soclallsmo  de
Wesker es utdpleo?

—No, es muy realis
te. Mis ideas pertene
Con A ung vieja tradi-
cidn, perlenscen @ una
tradiclén  inglesa... Es
muy fhdeil.., 5i los se
res humanos olvidaran
competic con los demas
st podrla alcanzar la
felicidad. Este es uno
de los problemas  del
hombre: el  abandono
de la competilividad
com los otros, porgue fa
sociedad, sobre todo en
la gque vivimos actual-
mente, ez la mas com-
petitiva de todas ks so-
cledades.,, 5S¢ que hay
muchas socledades
cooperitivas que no
funcionan, pero tene
mos gque Tepetirnoslo
constantemente pard in-

tentar que vayan bien...
iHay que hacerlo!

—0ué e hize llegar
o I realidad socin
lista?

=M1 pasacdo.. Toda
mi Familin era eomunis-
ta. Yo soy  socialista.
Mis padres ernn obre-
rog ¥ lenian una idea
muy sencilla del eomu.
nisMmG, consetuencia de
und stmdslecn en la que
ol mundo g2 plantesba
que alge no iba hien.
Yo continud la teadicion
de oira forma.

sArnold Wesker es
qulen mejor se ajusta a
1a tendencla del realls-
mo soctal... Es un ar-
tista «del pueblo ¥ para
rl puchlos, (F. Lorda
Alaiz.) Arnold Wesker,
entre los =voumg angry
men=, con Osborne, Be-
han, Delancy, Pinter...

—iCéma definlria
Wesker su teatro?

=Mo quiero sigquisra
intentar  definirlo. Mo
me gustan las definicic-
nes, pero ya s que hay
que partir de algo.., La
historia del hombre
puede ser descrita
come una historia de
creacion del orden, Los
grandes cientificos, los
artigtas han hecho todo
lo posible para lograr
una cierly comprensicn
donde existin la confu-
sidn, Casi toda o gue

hece el hombre es un
intente de crear orden.
Asi definiria vo mi 1ea.
tro. W JUAN CANOD Y
HECTOR ROJAS. Foto:
R. RODRIGUEE,

wlanecidn para
un atardecers

En teatro, donde mas
claramente pueds tergi-
versarse o confundirse
¢l sentido primitivo de
un texto, hay que ha.
blar —sobre todo en Es-
pafie— de dos entidadis
clatamente separadas,
De un lado, €] texto en
51, gue puede ser cono-
cido a través do una lec-
tura, sin necesidad de
llegar a la reprosenta.
cidn {en ocoasiones, in-
cluse mejor gue asis
tiendo & la representa
cidn), ¥ de otro, la pues
ta en escens, en la gue

director v actores afia.

den su propio criterio de
Ia obra, su propia sensl
bilidad ¥, en ocasiones,
tambi¢n su vanidosa ne-
cesidad de superar el
texto ¥ conscgulr para st
la stencidn del espec
tador.

Maturalmenie, esta dis-
tincidn =6lo s posible
de cara al teatro etra-
dicionals, ¥ mis an, de
cara al teatro =de tresi-
s, que es el que nos
ocupa. La mayor parte
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de Ins profesionales es-
pafioles de teatro ham
decidide o superar csa
épocit; no stlo eligen
pam su representacién
los textos «=de tresillos,
SIng U sO00 iNcapaccs
dz afadic una concep-
cidn mueva de cse fex-
to o un método Inters
pretative que lo actuall-
ce en el sentide mds
amplio del término. Co.
mo mucho —caso de
esta «Cancidn. para un
atardecers, de Mogl Co.
ward=— y sepuramente
con gl fin de disminuir
el presupussto de una
ambientacion «de dpo
cite, domde hay que de.
cir 1420 se dice 1973;
donde hay que citar a
Bernard Shaw se cita
a Arthur Miller, A su
juicio, esta es la =ac.
talizacidne  maxima a
que puede |legarse,

Cenchita Montes, En.
rigue Diosdado y Amelia
de la Torre son los tres
artifices de esta sreno.
viseidne de Nocl Coward.
Sin necesidad de ser un
lerviente admirador del
escritor inglés, asistien.
do a esta representaciin
madrilefin de su come-
dia =& lega a descubrir
50 Ingenio, su habilidad
para desarrollar, sepin
los moldes clisicos del
momento, lo que sa |la-
ma accidn dramatica; se
quiere incluso defender
su talento de escritor,
T s osc lloga & este ex-
tremo en la defensa de
Coward oz graclas al
atague virulento gue
estd sufriendo en csce.
na. los tres actores
mencionados  supeditan
la tension dramatica, in-
cliso ¢ sentide ltimo
de la obra —la bisgue-
da de una tolerancia res
pecto & la homosexuali-
dad en un mundn gue
ataca febrilmente lo gue
no es, scgin el avtor,
MES QUe Una expresiin
més del amor— se supe-
dita, digo, a lo que se
pretende slucimientos
persomal, Los tres acto-
res, buscando  efectos,
queriendo despertar son-
rlsas, miran continug-
mente al espectador, re
clian su texty —jque en
principio debin estar in-
terprotado por celinadi.
simos ¥ topiguisimos in-
gleses]— como si de cual-
quier otra chra s tra.
tase, fingiendo, mas quec
interpretando, una oo

media de sutilezas e ire-
nias a base de prandes
¥ ampulosos EesioE,
cuando no de gritos es-
tridentes.

Cuandy el teatro es-
paninl se ve. al parecer,
imposibilitado de uwna
rencvacion auténtica de
5U5 PresupUCcsios culiu.
rales, serla descable al
menos Une participacién
mils responseblo de sus
profesioneles. Al menos,
un trabaje laboriczo v
conscients QUE Yespete
el sentido de la obra
elegida o que lo renue-
ve con espiritu critico.
Todo menos wna conmo-
dia repeticidn de scli-
chess v sficss interpre-
fatives, que Seguramen:
te hardn 1a delicia de un
sector del phblico, pero
gque nada hacen por el
teatro ni por sus gesto-
TS, un momento
como el nuesiro, en gue
grupos despreciativa-
mente calificados cormo
damateurss= trabajan ar.
duamente en funcion de
resultados maduros, no
g5 posible continuar
considerando que el dxi-
to de uUDa represenia.
cidn profesional estriba
en el buen nombre de
sus intérpretes o en sus
muchos  afics  =de ta.
blasa,

MNoel Coward, el diver.
tida representante de un
teatro sobrio ¥ sclegan.
tes, incisivo ¥ critico, no
consigue une bucna re-
presentacidn en su «Can.
cidn pare un atardecers
espafola; salo puede ha.
blarse de transforma-
cifn, que, curiosamente,
envejece mas a sus adap-
tadores que al texto pri-
mitivo, escrito hace casi
medio sigle, @ RAMON
VALLE,

CINE

Eloy

de la Iglesia

# la violencia
—La primeri ver que

¥o entre en un estudio

de cine fue ya parn de.

cir «jmotorls, Nunca ha-

bfa hecho nada como
ayudante, ni como meri-
lorie, ni coma nady de
nada. Sf, dentto de una
compadiln que se [lama-
b Teatro Popular Ip-
fantil, ¥ unie serie de e
levision, fambién para
nifios: «=Tu amigo el i
broe, Pero en cine, nauia;
directamente fui a diri-
gir cuando fenia veinte
afos.

Este quizsi sca el as-
pecio mes destacable de
la carrern de Eloy de la
Iglesla: su rapldez. No
¢8 enormal= pealizar la
primera pelicula a los
velnte afos. Nl temer, a
los veintinueve de hoy,
una fllmograffa con sle.
te titulos («Fantusin 3s,
#Algo amargo en la bo-
cae, oCundriliteros, <El
techo de eristals, =<La
semann del asesinos,
eNadle oyd gritare v
«Una gota de sangre pa-
ra morir amandos). De
clios, sdlo ol scgumdo,
quints ¥ séptimo consl.
dern De la Iglesla comn
srealments  suyoass. En
nuesirk opinidn, es pre-
clsnmente un film no
exhibido en Madrid
—ala semann del nsesi-
noe— ¢l que apunta me-
Jores cosns. Los dos miis
reclentes se han estre
mado al mismeo tiempo
en miestra carielera, con
mayoer fortunn  comer-
cla]l ==qque no de eriti
cit== parn «Una gota de
SANETE parh Morls anmn.
dow, sla pelicula mas
cara del aflos, segln su
autor., Dada entonces
esta trayectoria (con he
chos insdlitos, como el
haber rodade una terce
ra pelicula sin shgolesa
tener estrenadas las dos
anteriores), parece logl
ca  nuesira curlosidad
por saber como ha po.
dido Eloy de Ia Iglesin
desarrollarin, dentrao,
ademsis, de un conbexto
tan poch favorable coma
el del clne espafol:

—Es que %o no oreo
que sea tan dificil hacer
cine en Espafia, Ni fun-
ciong en ello un rigido
control comcrcial. Cuie-
ro decir gue todos sa-
berncs gue en este pals
hacen cine muchos di.
rectorcs que no dan ni
un doro eno taguilla,
JPor qué? Pues porque
hay tres formas distin-
tas de tener éxito agqul:
tener dxite con la crit-
ca, tener éxito con el p-
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blico o tener #xito con
la profesion, Esto dlti.
mo e5 lo importante
para hacer cine con
continuidad. ¥ es5 mi
case; salvo <El techo de
cristale ¥ quizd <Una
gota de sangre., s, no he
tenido triunfos escanda-
losos de tagquilla, v la
critica —en In que no
CrEd, POT Glerto— no me
suele tratar demasiado
bien, Pero 1o gue hago
tiens buena acogida den-
tro de la pru:l'exi(‘,’ln...

=En clerto modo, tu
cine podrin ser callAca.
do como de sserie Ba,
chudiy su escasn elabarn-
cldn, su tono de subde.
parrolle en varlas oce-
slones, coma 5 huyeras
voluntarlamente de «<lo
artisticoa, .,

—Bueno, yo es0 de la
s5erie A= ¥ 1a =seric Ba
nunca lo he terminado
de entender muy bien.
Pero lo que si &5 cierto
&5 que a i el cine comao
manifestacidn estilizada
¥ sofisticada no me ha
intercsado punca. Para
mi, ¢l cine ¢s una cosa
gue s¢ va haclendo con
sensaciones vividas en el
IS MOmMeNLe en que
1o haces, Yo no elaboro
mis peliculas, o muy po.
co, Creo que I8 improvi-
sacion es  fundamental
£ Cine, pargue 51 no me
aburriris haserln, Cuan-
o sf elabhoro mas la pe-
licula es en ] meontaje,
pegando con mucho cui-
dadita los planos, inten-
tando gue pasen lo me-
jor posible. Un plano no
thene valor en si mismo,
sino en funcidn del ante-
rhor v el posterlor, En
tonees mi obsesidn es
que nunei salte la ima-
gEn, que no haya ruptu-
A entne un plano v otro,
Durante e rodaje, inclu.
50 hay veces que mo me
prescupe de mirar por
Ia chmara ¥ me limito 8
decirle lo que quiero al
sepundo operador. Real-
mente, yo hago las
pEleu[ag an la movicla,

»Y lo que si creo quo
CONSIZH &% una cierta po-
tencia de ritmo, que no
sean aburridas, que na-
eren las cosas de la ma.
nern mas Huida posible.
Me divierte mucho con-
tar historias que me di-
vhertan. Y repasanda un
poco las siete peliculas
gue he rodado, veo que
esas historias se redu-
cen a una, siempre a la

misma: una historip de
muerte, de amor, de ooo-
yeurismos exlmaio don-
de unod personajes se
persiguen continuamen-
te, se estan mirando, se
estan vigilando... Cuen-
1o mis obsesiones a tra-
wis e un prisma de re
presidn: una represidn
mia propla, de mi mane-
ta de manifestarme sn
la vida, ¥ una represiin
ambiental, institueionili-
zada, en la forma de co-
munjcacidn que tepe
[0S entre nosolros,

—JE8 de esta repre
sldn de donde surge fn
vlolencla de tu clne?

=51, claro. La violen-
i e siempre la mani.
lestacion de otra vielen-
i Tepresiva que existe
=i} PrioTie, S0F CONECICn.
te de gue vivo en una
sociedad de reprimidos,
¥y de gque —deniro de
esn sociednd— pertencz-
coe @ uny élite de mayor
Tepresiin todavia, Este
=z manifissta en mi cine
dee unp forma agresiva,
gue se puede confundic
con unit postura de «en-
fant terribles pero que
no tiens nada de eso.
Soy  bastanie  ingenuo
—lg que  tambidn  se
nota en mis peliculas—,
aungue e una ingenui-
dad que surge agresiva-
mente, porgue necesitn
SEr JETESiVo, porgque
Vep que [odo Jo gue me
rodip resultn agresivo
PArL mi eomportamien-
to. Mo para mi forma
de cOmporlarme como
director de cine, sino
pata maniféstarme oo
Mo person, Insistor
VIND  @n un pequefio
mundo de  reprimidos
dentro de un #ran mun-
do. de reprimidos.

=Y esa violenels gue
Introduces en tis
EENCS, [Crees que &5 fan
Iberadora para el es

pectndor come para L,
o €] 1a reclbe womo ma-
nifestaclin puramen
te exhibiclonlsta de iu
parte?

—Al espectador es di-
ficil liberarle de sus
represiones en el cine,
porque precisaments &l
cspectador huye de todo
aquello gue le mueva o
liberarse o, simplemen-
te, a hacerle pensar, EI
tnico que se libera de
hecho en upa pelicula
ei el propio autor, no
nas engafemos, ¥ —en
cate sentido— a mi me
ha valido de mucho «<La
semana del asésinos
sUng gota de sangre s,
Son peliculas que mues-
tran sinceramente todo
Io que tengo de repri-
mido, de viclanto, de sa-
dismo reprimido v, a la
vez, ingenuo, El sadis.
me dE N querer asuUstar
a nadie, pero, a la vez,
divertime ¥o al hacerln,
Claro que, postblemen-
te, el zddico no pase de
ser un exhibicionista, ¥
fuiza el publico reciba
e4i sensacion de que ha.
bliis, de exhibicionismo
por mi parte. Que in-
consclentemente,  quizd
nazca de quee yoo lengo
necesided de mantener
una imagen cxhibicionis-
ta de mi agresividad. ..
Mo lo s¢ muy bien. Lo
gue puedo AEegurarns a5
fqui no se trata nunca de
urg  «poses  comercial,
como suelen decic por
ahi, Bl sadismo del cine
de consumne o de lerear
va por ofros caminos
mis refinades, donds
todo estd més cuidada,
¥ @50 a mi no me inte-
resa; yo lo hago a lo
bt

—Aungue la pregunta
itz do suene & solem.
ne, ste parece vilida tu
utilizaclén de In vlolen-
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cla desde mn punio de
vista étleo?

—La wiilizwion de la
violencia me PRIECT
siempre  absolutamente
wilida, en cuanto creo
que  estamos  viviendo
en una sociedad que
solo una viclencia tre-
menda puede barrenar.
Slempre me ha parecidg
reaccionario  cualguier
conate de pacifismo. No
pueda ser pacifista en
una sociedad agresiva. ¥
cren en la violencia
SIEMPre, B0 cuanto con.
trapunto de otra violen-
cia institucionalizada.

—Pero, junto a csa dl-
menshin tan discutible,
el cite seria para tl co.
mo un acte de sadismo,
un sustitotivo de un sa-
dizmo real ¢ imposi
ble..., si hemos enbeo-
dido bien lo que has di-
cho antes. Quc cs bas
tante terrible, ;no?

—No, o, no es que
5CA un 2cio de sadismo.
Insisto en gque para mi
cl cine es la manifesta-
ciin de un estado de
BMiMo, gue en un mo-
mente dado puede ser
cachondo (v hacer cine
desde el cachondes ne
ez malo, jverdad?, ahi
es5td Bufuel.), o en
olro momento pusde ser
trascendalisia, o en otro,
de mala uva. No prefen-
do que mi cine sea na-
de determninado: ni un
acto dé lermorisme ni un
acty sidico, Lo que oou.
rre es que hasta ahora
ese estado de dnimo del
que siempre parto ha
sido muy uniforme ¥
ha ldo dando, por lo
1anio, ung misma situa-
cién. Por olra parte,
tambitn s: me ha forea-
do un pocn o semuir esta
temdtica. Se me exige
que haga ami gracias,
como al nifo ese que
llevan a las reuniones y
le piden que monte su
numerito, Tambicn pue-
de oeurrir que 5 mi «la
gracias me salga cspon.
tdneamente,

—Has hablado hace
un mémento de la svio-
lencts  instituclonaliza.
das, que procisamente
quiere ser ol ele de «Um

—Yo creo que estin

disclens al mivel de mi ca.
piecidad ¥ de lo que se
me ha permitido. Se ve
perfectaments que en
e sociedad hay una se-
rie de violencias agresi
visi muy determinadas,
En primer lugar, la de
ka publicidad; en segun-
dex, Ia violencis agrisiva
de una paranoica min-
[émana que maty como
anica  terapéutica  que
ella cree posible (en cl
fonde, esta mujer es
uni mazi, gque inlentq
que la gente sea feliz de
In misma manera que
Hitller podia intentar
gque la gente foera b
¥y ama); hoego, la agre
sividad represiva ¥ vio-
lenta de la ciencia gue
intenta  crear - hombres
felices, ¥, por dliime,
agresidn de cse tipo de
Juventud slumpens gue
tienen necesidad de ha-
cer estallar la violencia
fque sienten dentro de
ellos, aungue sea de la
forma mis estipida ¥
el final cs la destroc-
cidn de todos ellos, de
todos esos niveles de
relacidn violenta, Que
eato se eotienda o no,
¥a e5 un problema de
habilidad mia, pero es
lo que me he propuoes.
to, desds luego.

sPor otra parte, la pe-
licwla es wn homenaje
a Kubeick, pero al de
sLolitas, no al de sLa na
ranja mecinicas, oon I
que —a pesar de o que
e dipa— apenas tiene
otra relvcion que una se-
cuencia. ll FERNANIN
LARA vy IEGD GALAN,
Folo: RAMON RODRI-
GUEL

ARTE

Desde que regresé de
mis vacaclones he tend
do que hacer dos viajes
relathmmente 1argos:
TUno, 3 Villena, en All
cante, donde se celebra
ba una espeche de smm.
clonal de artes plisti.
case v ddomde yo tuve
quoe dar una conferen-
cla; otro, a Mallorea,

pucs Jos amigos de «Pe-
lairess so habian empe-
fiade en que viese ln ex-

duidn es Antoni Mi-
ralda? D ese artista
apenas tenfa yo alpuna
referencia azaroes, Creo
gque de € habis hablado
algo Cirici Pellicer, pera
yo no conocia esa refe-
rencip, Parece que vivia
entre Paris ¥ Londres,
Ahora lo be conocldo en
Falma, Lleva —muy
biem, por cicrto— una
eipecie de coleta a la
manera de los piratas,
algo mas prande goe la
que usabon los oreros
de antano,

Miralda realiza un tipa
de pintura... (cpinturas:
g5 un decir) de esa que
algunos llaman también
sconceptuals. Creo gue
hay dos verticntes parca
I Nlamada spintura con-
ceptuals; una de ellas,
ligada & una wiilizacion
mis o menos problema.
tica, peoméirica o com-
ceptiml de la forma, a la
que 5i le encoentro. jus-
fificada la  denoming-
ciém. Oira, en la que gl
hecho plistico se dedu-
ce de una uiilizcion
M5 0 MCO0E ATFdnIE
de objetos que nacieron
para oiro fin v que se
aghitinan en la abm o
In manera de scollages,
Es igual: lo que preten-
do ahora no es discutic
denominaciones estable-
cidas. Lo de Miralda
pertenece a ese dlimo
sconceptualismos, =i asi
puede llamirsele.

Miralda pinta... Bue-
no, s plnta, puesto gque
¢l resultade de su obra
acaba sicndo  pldstieo,
Miralda pinta... con sol-
daditos de plomo, o de
plistica, aplutinados ma-
sivamente. Como s qui-
sicrg [legar & una de
mostracién  parabdli-
ca de lag cosas, como
la vida castrense, en
su pintura, un soldado
ne ¢5 nada. Muchos sol-
dados pueden definir o
una forma o un color
Y es curipso: en sus
superficies cuadrangula.
res, los soldados, agru.

pados en  formaciones
coarectas por el ariis
ta, se transfipuran ¥ alk
CANZON & SEC EN SU COMm.
junto o bien forma o
bien color, dimitiendo,

conceptualmente s, ce |

su caracter tridimensio-
mil ¥ aim de su cardce
ter fpurative, pam so-
meterse  —diseiplinada.
mente, como le exigicia
su primitiva conforms-
cido— a la expresion bi-
dimensional que se per-
sigue. Por abi sl cabria
deducir un efective con-
ceplualismo en la spin-

furas de Miralda. Pero §
e evidente que osa sola |

0o &5 su dimensidn. Hay
tambitn en elly la di-
mensién el bumor. Pro-
bablemente ni siquiera
¢l artlsia puede cyitar
que el hiumor Je consmi-
fuya una dimensidn a
s ghra. En su exposi
cidn no lmy siln cua-
droz: hay objetos hepe-
TOEERCOS que su mani-

pulacidn  conviere en

objetos  plisticos, aun- |

que nbjn:lm humaorosos:
arcas coireabiertas por
las que Invaden ] piso
los soldados, fuentes
e manan soldedoes,
bustos tarde romanos
transfigurados por inva-
siones marciales...

El humor... Crea que,
en definitiva, esa es la
potencia maxima de Mi.
malda. El guid de 5o ho-
MOT ME PANCCE est en
Iz transformacidn.  El
toma la forma de los
soldados para transfe-
rirla, para cambiarla en
oira cosa. Y ahi nace su
humor, A cse génern de
humor pertencee la bro-
ma de la cena posexpo-
sitive. Convendria con-
tarla.

I'nae cen
pricodélicn
en Falldemosa

Comp parece que se
va generalizando un po-
oo el terminar las jor-
nadns inpugarales de las
EXPOSICIONGS OO UNna
cena entre  todos  los
amigos asislentes, Miral-
da ¥ los amigos de la
galeria Pelaires organi-
zaron también una cena
en esle ciso, Una cena
al estilo de  Miralda,
Tertminada la inaugura.
cldn habin gque iv a Vall-
demosa. Se  celebraba
la cema en una cas
particular, hermosa,..
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A Ferriera. 100 peselas

Respeto segrado & la individualidad del
pducando, sustitucitn de la cultura barguesa
per una culiura promocionanie y liberadora,
aumento de la energia esplritual del diseents,
san los tres caminos que nos el e
tor para legar a una outéntics seducasidn
1T

4QUE ES LA EVOLUCION?

(2." edicidon)
J. ML Benavente., B0 pesatas.
B tema sohre el origen del hombre ex
tratado con rigor clentifico, ¥ al mizmo tieon-

i con un lenquaje af alcance de todos. Muy
util para alumnos de COL.

DICCIONARIO DE ECONOMIA

(3.= edicidn)

José B, Tercelro, 150 pesatas
«Este libro, en al que se recogen eon uma
explicacién breve y clara los términos de
50 Mids comim, se convierte en un precioso

instrumenta al servicio de la  docencias.
[«ABCs)

CULTURA ~ PROLETARIA,  GULTURA
BURBUESA

(2.* adiciéon)
Heleno Safia. 40 pesotas
aLibre no aconsejehle para pusilinimes o
conformistas, que pone el dedo en la llaga

de todes las |acras de nuestra satisf
civilizacidn oecidentals, [-El |deal Gaflegoe.)

CRECER COMO PERSONAS

{Z.® odicidn)
M. Hernander Abarez. 30 pescies
Este libro presenta un Intento serio de
lectura para gente senclila, Es un manual ¥

elence de cuanfos temas conclemnen & la
persona ¥ sus derechos.

—-—lml_

FREIRE, UNA PEDAGOGIA PARA
EL ADULTO

5. Banchez. 30 posetas.

Edita ZERO, 5. A.
Distribuye 7YX, 5. A,
Lérida, 80, MADRID-20
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