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de gue é5iog den a la
extrascion social de su
puklico una primordial
importancia.

3* Una afirmacidn
del grupe por encima
de cualquier individua.
lidad. Incluso persona-
lidades tan fuertes
como la del dramatur.
g0 Enrique Buecnaven.
tura aparcoen encuadra.
das dentro de un traba.
jo colectiva, en este
caso el Teatro Experi.
mental de Cali.

40 La exigencia e
un debate entre el gru
po ¥ los espectadores
después de cada repre-
seniacicn, no sole para
que agquél expligue cual:
quisr aspecto de su tra-
bajo que interese al po-
blico, sing, sobre todo,
para gue dste formule
unp critica, Estos deba.
tes, a4 menudo encarni-
zaddos, se consideran un
valioso material con el
gue puede el grupo iv
ajustando ¥ reordenan-
do s trabajo.

54 Una colaboracion
entre los grupos ¥ las
grganizaciones  sindica-
les o politicas que lu-
clan por la transforma-
cidm gocial

6t Unpconstante
aproximacidn documen-
tal o los hechos del pa-
sado o del presente, que
¢l triunfalismo intenta
enmascarar o explicar
de un mode contrario
a los intersses populs-
TES,

T+ Una preccupacion
técnica, cxpresada  en
los diversos seminarios
¥ trabajos que cada
prupo organiza al marc
gen e sus represenla.
ciones.

Estas siete exigenciag,
a las que cabria anadir
alpuna mds, son al re-
sultads de un discurso
teatral [irmemente
asentada en la feahdad
colombiana, Lo injere-
sante eild, sin embar-
20, £n que lp mayor
parle de las conclusio-
nes @ ogque han legado
o ecolombianos son
aplicables 2 ofros mu-
chos  paises, debiendo
atribmir a la libertad de
expresidn, o ln concicn-

clacidn  polillca, a la
agresiva  desigual
dad  econdmica, & la
ausencia e un agobian-
te aparato teatral al vie-
jo estile, Ia posibilidad
de que Colombia have
cenformado, con fiuidez
¥ ¢n la practica, las ba.
geq de un tearro de enor.
me importancia.

El interds com gque
hoy se sigue en el mun-
do Il obra de aubores
coma Carlos José Re
yes o Enrigque Buena-
ventura, o el éxito in-
ternacional de  grupos
come ¢l TEC, son una
prucha de ello. El Tea.
tro Colombiano s¢ ha
convertido en la expre
sidm mds  consecuente
de «hacla ddade va el
teatro latinoamertcanos
en los paises, claro estd,
en que discurre eon li-
bertad. @ JOSE MON.
LEON.
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«El espiritu de [n col-
menae, de Victor: Erice
{de la gue Femando
Lara habld extensamen-
te en ¢l nimero 375 de
TRIUMFO  con motivo
di su presentacion en
¢l Festival de San Se-
bastian, ¥ sobre la gue
el propio Erice conver-
50 en nuesiro ndmere
anterior] se ha estre-
nado ya en Madrid. El
éxito de piblico que la
palicula viens obtenicns
do en los primeros dias
de exhibicién vienc a
plantear una posibilidad
mealmentc nucva en
nuestro PANOrAmMa cine-
matogrifico; la incdgni-
ta que permanecia ex
pectante antes de su
cEtrenc comienza a
desaparecer (ras esta
primera experiencia,

Aceptivla pof ese pabli-
oo joven gue lena las
sesiones del Conde
Dugue, la pelicula con-
firma su importancia y
su viabilldad en nues.
tro pais, por encima de
los criterlos consersado-
res de produccion
realizacian sxistentes,

La incdgnita venis
fundada en ¢l hecho de
que Erice, prescindien-
de de umna narrativa
sstandards, ha configu.
tade qu peliculy en for-
ma gue pudiern definir-
¢ como la de un giro
panerdmico absolute
sobre un pafs, una £po-
CH, UNAS VIVeNcias, unas
rebeliones ¥ una expll
caclon  detallada, armo-
rosa e dntima de todo
elle, para lograr o que
en sus palabras es auna
oxperiencia  todalizndo
rae. Lo dificulind que
el estile narrativo derd-
varla de su postura pue-
dir ofrecer a un pibli-
o poco habituado al
esfuerzo mental, era la
base de aquella desapa-
recida incdgnita,

El término de expe-
ricncia totalizadora es
ajustable, como un me-
canizme de precision, a
«El E*pl‘ri,l:l:: de la colme-
nas. Brice parte de una
serie de estimulos pers
sonales —ol cine— y de
unos alicientes Intelec
tuales propios —el mito
de Frankensieine DACH
tratar de describir, des
de sug vivencins mds re-
matas —la Espaiia de los
Afas CUATENA— UNA Con-
figuracidén socic-politica
de nuestra historia mds

reciente, bs decir, aban-
donando  la  necesidad
narclsista de exteriord
zar lantasmas o (ran.
mas propios, Erice los
articula en una pelicula
gue superg répidemen.
te la expresion exclus.
vaments individual para
pasar & un plano de re-
presentatividad  hisedrl.
ca mucho més amplin
& imparlante. Lo admi-
rakle en su trabajo es
gue, ademds del acierto
de esa articulacion, Eri-
ce, aun dependiendn de
una rigurosn intelectu-
lizacién de su plantea-
rniento, wo prescinde de
una impronta poétics
que humanice continua-
mente su rigurosidad y
la ofeerea incluso & tra-
vEs de o espontinen,

Esa =humanizacidns
parte  fundamentalmen.
te de log 008 de Sus
protagonistas, de sus
silencios ¥ sus  voces
que amplifican la signi-
Gicacidn que, sobre el
papel de un goidn, pu-
dieran tener. ¥ cuenta
con la particular paieo.
logia de sus personnjes
—la espléndida ¥ entra-
fiable Ana, de =eis
afns— zin perder el
ritmo ideoldgico de su
narracidn. Lejos del
dogmatismo o del pan.
fleto, Erice permite que
la mifta Ana ate el cor
din del zapato del fu.
gitivo, intente aleitarse
como su padre o se
comporie como una
abgja minima de esa
espléndida v atemariz.
da colmena general en
I que vive; sin rasger

Teresa Glmpera, sla nmjer gue escolbe una cartas.

Folograma de «El espiritu de la colmenas, de Victor
Erlcz,
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—antes al contrario— la
unificactin  del con-
junto.

Ana, sin dejar de ser
lo que es, apuarda y es
pera su liberacidn, Sue-
fla com esas vias del
tren, umico vehfeuwla ha-
cia la vida que se tiene
en la colmena. El tren
que deja ablerta la es-
peranem | las cartas de
la madre, que permite
la llegada de un even-
tual, pero contundente,
munds propio, ¥ que cs
el tmico que silba alto.
Ana debe librarse de su
padre, del hombre gue
maneja lag absjas v que
las analiza, sin casi per-
eibir que él es al mismo
tiempo una abejs mas,
enclavstrads  en ega
Casn que, curiosamente,
liene en sus ventanales
poliedros  idénticos g
los de uns colmena. La
liberaciin —el mila del
padre— no estd plan-
teada por Erice zélo a
niveles mitolégleos, En
cste caso, practas q la
precision de la época cn
que se desarrolla su pe.
licula, es una liberacidn
bastanie mds general, y
la postura de Ang —pri-
WMEro  expectante, mds
tarde llena de curios-
dad activa ¥, pot fin,
libre— no le pertenece
a ella zola,

La rebelidn de 1a cris.
W contra su obra, la
revoluciin de las abe
jB5 —aunque de mo
mento solo de la viniea
abefa ocida de la eol
MEna— conceta con el
mito de Frankenstein
(explicitade  repeti
das veces en o pelien
la) para darle una nue
va dimensidn, mis pre.
senle ©n Auesita pers
tiva histérica actual, El
desligamiento con el
munde de los silencing
en el que la sangre no
s2q s6lo un motivo mis
para halagar 1a vanidad
{come en Ia hertnans
mayorl, oo una pre-
gunta ¥ una inguistud.

«El espiritu de Ia col-
mends es una obra s
lida, estremecedor- y
finalmente optimis-
L3, gue enriguece sus
perspectivas en sucesi

vas visiones. Mos en-
conlmungs ante  unm
nueva posibilidad crep-
tivir, como sélo muy de
tarde en tarde ocurre
én el panorama cinema-
teinifico unlversal, Por-
que Erice en su pelicu-
fa, v esperemos que en
fus sucesivas neplizacio-
nes, nos ofrece la ol
ti via posible para la
creacidn de una plena
obra artistica: tras un
shlido entrenamiento
intelectual, el compro-
miso con la realidad
que acepta ésla cn toe
das  sus  dimensiones.
Desde 1a realidad palpa.
ble de visceras proplas
hasta otra, objetiva y
comprensible  desde
planteamisnios mis re.
flexives, Y este enfren-
tamiento con la vida
permite & Erice —como
4  su  protagonista—
abrir  ripidamente va.
Tl pueTtas que alean
cen finalmente a felick-
dad de una habitacidn
prohibida donde el pa.
dre no se encuentra. «E)
espiritu de 1a colmenas
conduce  inevitablemen-
te al espectador por -
mines similares, v asf
la pelicula adquiere of
valor de obra magistral,
de pelicula que abre
puerias por las que to-
dos podemos  también
pasar,

Desde csta pequefia
tribuna de la eritica ci-
nematografica me per.
milo Tecomendar viva
mente I viskin de esta
pelicula mas alli de la

e contemplacidn de

sus imagenes. B DIEGO
GALAN.

wlitler,

i amibngue
documental
recensiriuidos

Las limitaciones con
que cucnta sHitler, los
diez nltimos diass («Hit-
ler: the last ten dayss,
1972}, de Ennio de Con-
cini son las habituales
del documental recons-
truido, Miz preocupado
por la mimesis que por
una interpretacion histd.
rica, el sentido del film

ne va mas alld de in-
tentar suplir la aosen-
cia de una cimara gue
en [a realidad hubiese
recogicdo la caida del
Filhrer, Basindose en
un  testimonio  directo
—el del «Capitin Hoff-
man=— ¥ en  yarias
Aproximaciones a cdmoa
debicron suceder los
hechos, la pelicula quie-
Te 56T puramente obje-
tiva, testigo imparcial
de lo acontecido. Al
margen de que en di-
VErsat ocasiones dicho
intento  se contradiga
{¢otmo puede siberse,

por ejemplo, cudl fue 1z

tltima conversacidn en.
tre Hitler ¥ Eva Braun,
en qué términos se des-
arrollG?}, plenso que e
preciso otro enfoque
mis compleje ¥ enti
quecedor 2 Ia hora de
abordar un empefio
come ¢l intentado por
De Concini, Sin gue los
fragmentos de docu
mentales renles insertos
en [z acciom  aporien
nada nuevo debido 2 13
facilidad ¥ simpleza con
que cstén empleados.
Lo mejor son los pri
Mefts minutios, con
uncs titulos de crédi
s espléndidos v Ia
SO0IpPresA que cousa ver
la perfecta caracteriza.
citi de Alee Guinness
—ijquién podrin pepsar
que és el mismo actor
quien personifica a Hit-
ler ¥ al Papa Inocencio
de =Brather Sun, Sister
Mocn» de Zeffirellil—,
EN un esfuerzo gque no
ha dejado de ser criti-
cade en la propia In-
flaterra, donde el Eilm
tavo dificuliades de ex-
hibicidn por considernr.
s ideclépicamente am-
biguo al propietario de
Ias cadenas de cines que
lo tenia contratado.
=Soy antinazn como e
primern —s¢ vio obligs-
do a declarar Guin-
NES%—, DECD COMO actor
tenfa que atenerme al
punto de vista de Hit-
ler. Detris de la ima-
gen del tirano  debia
extstir un hombre con
sus problemas emoti-
vos, un hombre gue s
bia ser cortds ewsndn

-Hlﬂu.h:dinﬂhhx:dﬁn{-mllﬂ' :Mum

dayss,

la ocasion lo requeris,
Yo debia representar a
Hitler tal como era; de
lo contrario, la caracte-
rizcidn no habra sido
perfectas.

Desde luego, la aco-
sacion de ambigiiedad
no habria sido desen.
bellada. Creo que en
mayor grade por ess
busqueda de Imposible
objetividad, de mime-
Lisme a ultranza —gue
ha presidido la elsccidén
de actores ¥ la cons
truccidn del decorado,
espléndide por otra
parte—, que por moti-
vos de orden fdeoldg-
co. B insuficienciz mas
quc redccionarismo o
que se  desprende de
<Hitler, los diez iiltimos
diags. Incluso en el pro-
pio Iratamicnto del dic-
tador maz, presenta-
do como un enfermo,
como un neurdtico obe
551v0, ¥ 0o como s en.
carmacién de wnas de-
terminadas ideas al ser-
vicio de inleresss eco-
némico-politicos muy
definides, con las an-
sias expansionistas del
gran capital alemdn
como altima motiva-
cidn. De sobra ez sabic
do que $i se patologiza
B Un personaje, se le
priva instanténeamente
de su speliprosidads, de
50 cardcier represents-
tiva, al confinarle en los
limites de scaso apar.
tex, ¥ s5i Hitler lo fue
—afortunadamente— on
buena medida, todos sa.
bemos que su trayecto-
ri tampoco ha  side
unica ¢n la hisioria de
la Eurcpa contempord-

nes. Voo muy  posible-

que n sus altimos dias
de existencia Fucse un
obseso de la traieidn v
que su incalaulable ego.

1373, de Ennio de

tismo, su megalomania
habitual, s¢ acrecenta
sen Al mdximo, Pero
por ello mizme, el pun-
to de vista de De Con
cini tenfa que haber
sido lo suficientemente
amplio, lo suficicnie-
mente rieo, como para
completar esta postre
ra fisonomia, Porgue,
insisto, hoacer de Hitler
un cnfermo me parcee
otorgarle un favor que
=1 siniesirn  memoria
no se merece de ningu-
Na IEners.

Quizé 1a causa de
buena parte de las ob
jeciones radiquen en la
falta de madvrez como
direetor de Ennio de
Coneint. Conocido puio
nista del cine italiang
(=Divorcio a la ftalia
nas, e Germi, por ejem-
plo) ¥ de coproduccio
nes sin interés {«Mada-
me  SansGénes, «Los
cafiones de San Sebas
tine), vela agui casi
&% armas on la puesta
en escena, Y s ha logra-
do dar wn elima claus-
trofdhico —apoyado en
la fotograffa de Ennio
Guarnieri v el ya citado
excelente trabajo en la
decoracion de  Michagl
Lamont—, a las insufi-
clenciasg deseritas se
une, en el lado negative
de la balanza, una e
peoie  de  triviallzacion
de los hechos gue in
Lenta —sin consemiir—
aligerar el ritmo pesan-
te del film, Entre ] cin-
cuenita ¥ scis cumple-
anos de Hitler, con que
arranea la pelicula, Ia
boda con Eva Braun y
su celebracidn posterior,
¥ diversos momentos
humoristicos, mds pa-
Tect que estamos
viendo unm espireds
mundana que la espers

angustiosa de un trigi-
co final presentido,

¥, al fonde de lo que
escribo, una  pregunta
me inguieta: por quoé,
en 1973, la smoda Hit
lers? (Por qué casl si
mullineamente a «Hit-
ler, los diez dltimos
diass, surgen otras pe.
liculas sobre el Fithrer?
¢Por gué su figura
vuelve a interesar? fPor
qui las tiendas de Pa-
ris ¥ Londres estin He-
nas de sgadgetss rela.
doenades con el nazis.
mo? Me temo qee la
respuesta  suUpera con
muche los Hmites de
una rescfia clnemato.
grafica. @ FERNANDD
LARA.

ARTE

¥o wvengo hablendo
agui, com relativa fre-
etierecia, de la FEscuela
Pierdiriea de Pamplona,
para refertrme genérica-
menfe o un grupo de
jovenes  pintores  geue
enfrentan @ la realidad
de una manera especial-
mente critica, en la que
s superponen los va-
lores erpresivos a los
P Framents  picidricos.
Lo gue trae hoy hasia
nosoiros  Juan José
Amuerreta,  tan  desia.
mente cromdtico ¥ ple.
torista, ¢puede conside
rarse ung vor particdar
dentro de esa escuela?

AQUERRETA.
aleria SEV.
Madrid

Desde fuego, la pintu-
rid del joven pamplon).
8 —i0 pamplonés?—
Juan José Aguerreln no
= ajusts @ esas dimen.
sitmes criticas, o por lo
menos documentaies,
que yo advierto en lo
que he lamado sEscoe-
la de Famplonas. Pero
posee, en cambio, una
penetracidn cspeclal en

trdunto [



