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—antes al contrario— la
unificactin  del con-
junto.

Ana, sin dejar de ser
lo que es, apuarda y es
pera su liberacidn, Sue-
fla com esas vias del
tren, umico vehfeuwla ha-
cia la vida que se tiene
en la colmena. El tren
que deja ablerta la es-
peranem | las cartas de
la madre, que permite
la llegada de un even-
tual, pero contundente,
munds propio, ¥ que cs
el tmico que silba alto.
Ana debe librarse de su
padre, del hombre gue
maneja lag absjas v que
las analiza, sin casi per-
eibir que él es al mismo
tiempo una abejs mas,
enclavstrads  en ega
Casn que, curiosamente,
liene en sus ventanales
poliedros  idénticos g
los de uns colmena. La
liberaciin —el mila del
padre— no estd plan-
teada por Erice zélo a
niveles mitolégleos, En
cste caso, practas q la
precision de la época cn
que se desarrolla su pe.
licula, es una liberacidn
bastanie mds general, y
la postura de Ang —pri-
WMEro  expectante, mds
tarde llena de curios-
dad activa ¥, pot fin,
libre— no le pertenece
a ella zola,

La rebelidn de 1a cris.
W contra su obra, la
revoluciin de las abe
jB5 —aunque de mo
mento solo de la viniea
abefa ocida de la eol
MEna— conceta con el
mito de Frankenstein
(explicitade  repeti
das veces en o pelien
la) para darle una nue
va dimensidn, mis pre.
senle ©n Auesita pers
tiva histérica actual, El
desligamiento con el
munde de los silencing
en el que la sangre no
s2q s6lo un motivo mis
para halagar 1a vanidad
{come en Ia hertnans
mayorl, oo una pre-
gunta ¥ una inguistud.

«El espiritu de Ia col-
mends es una obra s
lida, estremecedor- y
finalmente optimis-
L3, gue enriguece sus
perspectivas en sucesi

vas visiones. Mos en-
conlmungs ante  unm
nueva posibilidad crep-
tivir, como sélo muy de
tarde en tarde ocurre
én el panorama cinema-
teinifico unlversal, Por-
que Erice en su pelicu-
fa, v esperemos que en
fus sucesivas neplizacio-
nes, nos ofrece la ol
ti via posible para la
creacidn de una plena
obra artistica: tras un
shlido entrenamiento
intelectual, el compro-
miso con la realidad
que acepta ésla cn toe
das  sus  dimensiones.
Desde 1a realidad palpa.
ble de visceras proplas
hasta otra, objetiva y
comprensible  desde
planteamisnios mis re.
flexives, Y este enfren-
tamiento con la vida
permite & Erice —como
4  su  protagonista—
abrir  ripidamente va.
Tl pueTtas que alean
cen finalmente a felick-
dad de una habitacidn
prohibida donde el pa.
dre no se encuentra. «E)
espiritu de 1a colmenas
conduce  inevitablemen-
te al espectador por -
mines similares, v asf
la pelicula adquiere of
valor de obra magistral,
de pelicula que abre
puerias por las que to-
dos podemos  también
pasar,

Desde csta pequefia
tribuna de la eritica ci-
nematografica me per.
milo Tecomendar viva
mente I viskin de esta
pelicula mas alli de la

e contemplacidn de

sus imagenes. B DIEGO
GALAN.

wlitler,

i amibngue
documental
recensiriuidos

Las limitaciones con
que cucnta sHitler, los
diez nltimos diass («Hit-
ler: the last ten dayss,
1972}, de Ennio de Con-
cini son las habituales
del documental recons-
truido, Miz preocupado
por la mimesis que por
una interpretacion histd.
rica, el sentido del film

ne va mas alld de in-
tentar suplir la aosen-
cia de una cimara gue
en [a realidad hubiese
recogicdo la caida del
Filhrer, Basindose en
un  testimonio  directo
—el del «Capitin Hoff-
man=— ¥ en  yarias
Aproximaciones a cdmoa
debicron suceder los
hechos, la pelicula quie-
Te 56T puramente obje-
tiva, testigo imparcial
de lo acontecido. Al
margen de que en di-
VErsat ocasiones dicho
intento  se contradiga
{¢otmo puede siberse,

por ejemplo, cudl fue 1z

tltima conversacidn en.
tre Hitler ¥ Eva Braun,
en qué términos se des-
arrollG?}, plenso que e
preciso otro enfoque
mis compleje ¥ enti
quecedor 2 Ia hora de
abordar un empefio
come ¢l intentado por
De Concini, Sin gue los
fragmentos de docu
mentales renles insertos
en [z acciom  aporien
nada nuevo debido 2 13
facilidad ¥ simpleza con
que cstén empleados.
Lo mejor son los pri
Mefts minutios, con
uncs titulos de crédi
s espléndidos v Ia
SO0IpPresA que cousa ver
la perfecta caracteriza.
citi de Alee Guinness
—ijquién podrin pepsar
que és el mismo actor
quien personifica a Hit-
ler ¥ al Papa Inocencio
de =Brather Sun, Sister
Mocn» de Zeffirellil—,
EN un esfuerzo gque no
ha dejado de ser criti-
cade en la propia In-
flaterra, donde el Eilm
tavo dificuliades de ex-
hibicidn por considernr.
s ideclépicamente am-
biguo al propietario de
Ias cadenas de cines que
lo tenia contratado.
=Soy antinazn como e
primern —s¢ vio obligs-
do a declarar Guin-
NES%—, DECD COMO actor
tenfa que atenerme al
punto de vista de Hit-
ler. Detris de la ima-
gen del tirano  debia
extstir un hombre con
sus problemas emoti-
vos, un hombre gue s
bia ser cortds ewsndn

-Hlﬂu.h:dinﬂhhx:dﬁn{-mllﬂ' :Mum

dayss,

la ocasion lo requeris,
Yo debia representar a
Hitler tal como era; de
lo contrario, la caracte-
rizcidn no habra sido
perfectas.

Desde luego, la aco-
sacion de ambigiiedad
no habria sido desen.
bellada. Creo que en
mayor grade por ess
busqueda de Imposible
objetividad, de mime-
Lisme a ultranza —gue
ha presidido la elsccidén
de actores ¥ la cons
truccidn del decorado,
espléndide por otra
parte—, que por moti-
vos de orden fdeoldg-
co. B insuficienciz mas
quc redccionarismo o
que se  desprende de
<Hitler, los diez iiltimos
diags. Incluso en el pro-
pio Iratamicnto del dic-
tador maz, presenta-
do como un enfermo,
como un neurdtico obe
551v0, ¥ 0o como s en.
carmacién de wnas de-
terminadas ideas al ser-
vicio de inleresss eco-
némico-politicos muy
definides, con las an-
sias expansionistas del
gran capital alemdn
como altima motiva-
cidn. De sobra ez sabic
do que $i se patologiza
B Un personaje, se le
priva instanténeamente
de su speliprosidads, de
50 cardcier represents-
tiva, al confinarle en los
limites de scaso apar.
tex, ¥ s5i Hitler lo fue
—afortunadamente— on
buena medida, todos sa.
bemos que su trayecto-
ri tampoco ha  side
unica ¢n la hisioria de
la Eurcpa contempord-

nes. Voo muy  posible-

que n sus altimos dias
de existencia Fucse un
obseso de la traieidn v
que su incalaulable ego.

1373, de Ennio de

tismo, su megalomania
habitual, s¢ acrecenta
sen Al mdximo, Pero
por ello mizme, el pun-
to de vista de De Con
cini tenfa que haber
sido lo suficientemente
amplio, lo suficicnie-
mente rieo, como para
completar esta postre
ra fisonomia, Porgue,
insisto, hoacer de Hitler
un cnfermo me parcee
otorgarle un favor que
=1 siniesirn  memoria
no se merece de ningu-
Na IEners.

Quizé 1a causa de
buena parte de las ob
jeciones radiquen en la
falta de madvrez como
direetor de Ennio de
Coneint. Conocido puio
nista del cine italiang
(=Divorcio a la ftalia
nas, e Germi, por ejem-
plo) ¥ de coproduccio
nes sin interés {«Mada-
me  SansGénes, «Los
cafiones de San Sebas
tine), vela agui casi
&% armas on la puesta
en escena, Y s ha logra-
do dar wn elima claus-
trofdhico —apoyado en
la fotograffa de Ennio
Guarnieri v el ya citado
excelente trabajo en la
decoracion de  Michagl
Lamont—, a las insufi-
clenciasg deseritas se
une, en el lado negative
de la balanza, una e
peoie  de  triviallzacion
de los hechos gue in
Lenta —sin consemiir—
aligerar el ritmo pesan-
te del film, Entre ] cin-
cuenita ¥ scis cumple-
anos de Hitler, con que
arranea la pelicula, Ia
boda con Eva Braun y
su celebracidn posterior,
¥ diversos momentos
humoristicos, mds pa-
Tect que estamos
viendo unm espireds
mundana que la espers

angustiosa de un trigi-
co final presentido,

¥, al fonde de lo que
escribo, una  pregunta
me inguieta: por quoé,
en 1973, la smoda Hit
lers? (Por qué casl si
mullineamente a «Hit-
ler, los diez dltimos
diass, surgen otras pe.
liculas sobre el Fithrer?
¢Por gué su figura
vuelve a interesar? fPor
qui las tiendas de Pa-
ris ¥ Londres estin He-
nas de sgadgetss rela.
doenades con el nazis.
mo? Me temo qee la
respuesta  suUpera con
muche los Hmites de
una rescfia clnemato.
grafica. @ FERNANDD
LARA.

ARTE

¥o wvengo hablendo
agui, com relativa fre-
etierecia, de la FEscuela
Pierdiriea de Pamplona,
para refertrme genérica-
menfe o un grupo de
jovenes  pintores  geue
enfrentan @ la realidad
de una manera especial-
mente critica, en la que
s superponen los va-
lores erpresivos a los
P Framents  picidricos.
Lo gue trae hoy hasia
nosoiros  Juan José
Amuerreta,  tan  desia.
mente cromdtico ¥ ple.
torista, ¢puede conside
rarse ung vor particdar
dentro de esa escuela?

AQUERRETA.
aleria SEV.
Madrid

Desde fuego, la pintu-
rid del joven pamplon).
8 —i0 pamplonés?—
Juan José Aguerreln no
= ajusts @ esas dimen.
sitmes criticas, o por lo
menos documentaies,
que yo advierto en lo
que he lamado sEscoe-
la de Famplonas. Pero
posee, en cambio, una
penetracidn cspeclal en

trdunto [



clerios  aspectos de la
realidad visual que, sin
ser especificamente cri-
ticos, tienen, sin duda,
una vitalldad, a wveces
cnsi apalogéticn, que lo
acercan inclusn al ex-
presionisme.  Pero  no
TAmpIcG e ."lu_uerr\el:'.
un crpresionista. Mo cs
de esos que fucrzan la
expresion de la realidad
que  relatan con una
Mmueca o un gesto acen-
teador de la misma.
d0ud es Aguerrea? A
veces, unn Hegaria inclu.
50 4 concederle el ape-
lativa de «impresionis
tan cuzndo se enlrenta
4 su obra, de tal mane-
ra hay cn toda clla una
altirma razdn pletoricis.
ta, cromaticn, definien-
do todo su relato sin
apelar nunca & las linca-
ciones  envolventes, nl
mucho menod o las
ACENTUACIONSE COn T8
zos Regros; de tal ma.
nera Lodo en &1 es color,
en debiniliva, incluso Ia
sombra, incluso la au-
gencia de color, ¥ ain
embargo..

Y sin embargn, le fal
18 PATA ST 10 impresio-
nista la vocacidn de sar.
lo, Aguerrera lieng en
su mand lp melodologia
¥ el instrumental impre-
slonistas; loque no tiene
BN &L ITano, ]JI:I.'\'.E_IJL' {1 [+]
quiers  lenerlo, porgue
lo rechaza con delibera-
citm, es el ideal del im.
presionismo. 51 tuviera
e ideal, o tendria fan-
t¢ un problema cromi-
tico cugnto un proble
ma luminoso; haliria
sabide, porgue habria
gucrido, transferic el
problematiamo ceomilti-
oo @ problematismo lu-
minoso, como cualguler
imprasionista de los que
va sabemos. Pero no, a
&l lp interess el color
como definidor de
caractaras, mucho mas
que la luz como defini-
dora de situaciones es.
paciales. Qulere decir,
en delinitiva, gue le in.
teresn mas In expreslén
que Ia impresidn. No
niego definitivamente
alpunas dltmas razones
luministas pars cierlas

copresiones  cromalicas
de Aquerreta. Mo le nis
20 una ullima justifica-
cion en sy [9gica. Pero,
en definitiva, esa (ltima
justificacion de su pin:
tura es ocasional y tde
tica! algo asi como si
necesitara provocar al
Sol para justificar los
colores calientes,

Pero si no gz un lumi
nista, aungue emplag
luz, ni es un Impresio.
nista, awngus se valgn
de todos los recersos
del cromatismo picodrl-
o 5 tAmpoco ©E un
oXpresionista, aum cuarn-
do tampoco rechace, s
asi lo mecesita, clertos
PECLES OGS exprl:','i'.'us; =]
niv e nicln de eso, dqué
25 Agueterra?

Ez.. lo diré de una
manery parddica; a5 un
expresionista de buenas
intenciones. Es un pin-
LOT cuya Tecurso Cromi-
tica, sln desdefiar una
posible veferencia lumi.
nosa, noo guiers depen-
der ineguivoraments de
I o, eomo en al mun-
do impresionista, sino
directamente del color,
¥ dentro del color, del
cardcter que las cosas
impeimen & feavés del
i, {E:i Uit arigo-aitl-
pregionistas, un hambre
fue ha sibido absteaer
el color de su condicio
nante luminasa? 5i, pie
ra situarlo, se trada de
acercarlo & alpana de
las clasificaciones esta-
blecidas, yo diria que a
lo gue mis s¢ acerca os
a un snabis, a aquallos
hombres,  los secuaces
de Maurice Denis, gque
en log tlempos posime
presionistas  aceptaron
el lewnde cromiaticn, pe
ro, sin llegar a ser ox-
presionistas, por eludir
la czguina hiriente de
cza actimud, trataban de
descubrir un mundo en.
rre mdgien ¥ ensofado,
4 veras misleo, 8 veoes
de visianarios, Un mun-
dao pastoral ¥ casi siem-
pre bucdlico, por sw
puesto muy lejano, so-
bre todo, tematicamen-
te, del demonismo que
ya apuntaba en o pri
TETOs eXPresionisiag,

Afuerrels es algo pa

recido o ego0, pero tam-
pesn 85 C5e... En csta
gspecic do investiga.
clin sobre o gue o
Agquerrels,  despejando
sucesivamente lo que no
#5, hay que preguntarse
al fin, ;qué £z esc joven
pintor pamplonsgs? By,
precisaments eso; un
pinter, Un artista qus
tiene sentido casi golo-
30 ¥ mégico dela posi-
billdad de la pinturs
traducida a su potencia
cromitica, Lo que pri-
mern se ve en él, en su
obra, lo primero que se
le advierte, e lo entrega
goensa ¥ casl médgica a
la gloria de pintar. ¥ lo
que potencin soberani-
mente 85U pinturs e
la reserva en que &l
quicre  dejar  siempre,
e tltimo extremo, & s
potencia pictdrica. Por
asi decirlo, Aguerrefa
baja hacia los tonos
graves |o que podian
ser los tonos apudos del
color v Ia pintura. Todo
en su ohra tlene una
como medin voee delibe-
rada, en la que queda
idicada su posibilidad
sletdrics, pero en don-
de no se zbusa nunca
de 50 ulpfzti-ﬂad. Sus
cuadros Lienen nlg.:l 5in-
fanico

Conociznds al perio.
naje sc podria pensar
en que toda csa mesu-
ra ¥ contencidn os el
lrasunto, en =1 obra, de
algn modesto ¥ coma ti-
mide ¥ candoroso gue
circula por su vida. Pe-
ro no. En exa abra |'|E|5|'
s energin ¥ mas viti-
lidad de lo gue pode
mos suponer &l primer
golpe de wvista, Yo no
suy partidario de usar
&N oslas Cromicas, que
pretenden ser solo de
justificaciones  criticas,
los juicios de valor.
Pero alguna vez, uno
puede romper onosd
propia ley para decir
paladinamente  gque, al
margen de la posible
evolecidn posterior de
Aguerrets, en &1 hay un
pintor definitivo que no
CrEn que Vaya i defrau-
darmos nunce, @ JOSE
MARTA MOREND GAL-
VAN,

RTEGLETRASOESPECTACULOS

LIRROS

DIAAID DE LA GUEARA DEL CERDO, A, Bioy Casares. Alianza
Editorial. CAPITAL DEL DOLOR, Paul Eluard. Albarto Corazdn, DlA-
RIO MINIMO, Umbarto Eco. Peninaulz. LA UTOPLA ANAROLIESTA
BAJD LA | REPLBLICA ESPAROLA, Antonio Elorza, Avuso, LAS
CIENCIAS 30CIALES COMO FOBMA DE BRLUERIA, 5. Andreski,
Taurus, LA FORMACION DE L& SOCIEDALD CAPITALISTA EM ES-
PARNA, Santiego Roldan, José Luls Garcis Delgado y |s colebaracldn
de Juan Muhoz. Cajas de Ahorro. LA REFORMA AGRARLA DE LA
Il REPLIBLICA, Pascual Carridn, Ariel, METGROLOGIA DE LA HIS-
TORIA SOCIAL DE ESPARNA, Manuel Tundn de Lare, Siglo XX, RE-
VOLUCION EM ALEMANKIA (I}, Fierre Broud. Redondo. ESPANOLES
AL MARGEN, Amérlco Castro, Jucar. SUFERIMPERIALISMO, M. Hud-
son. Dopesa, AUSSELL, A, G, Ayer. Grijalbo, PSICOAMNALISIS Y
EDUCACION, W. Reich, Anagrama, DOCUMENTOS SECRETOS DE
L& L T.T. Fundementas.

CINE

Maalrid

EL ESPIRITU DE LA COLMENA, de Erice [Conde Dugquel. EL DIS-
GRETO EMCAMTO DE LA BURGUESIA, de Buofuel [Alexandra).
AOMA, CILDAD ABIERTA, de Rossellinl [Palacse). PASED POR EL
AMOR Y LA MUEATE, de Huston [Pompeya). CABARET, de Foaze
[Albsniz). LA CASA DE CRISTAL, de Gries (Progreso), CON LAY
MUERTE EM LOS TALOMES, de Hitchcock [Emperador). EL DIA DE
LOS TRAMPOSDS, da Menklewicz [Cristal). LA HABITACION MAL-
DITA, de Girard (Coimbra-Copacabanal. LA HUELLA, de Mankie-
wlcz [Paz). ODIO EM LAS ENTRARAS, de Ritt (Espana). PEQUERD
GARAAN HOMBRE, de Pamn [Galaxia). TIEMPOS MODERWNOSE, de
CGhaplin (Texas). TRES EM LM 30FA, de Lewls [El Fllar}. ULTIMO
COMICILIZ CONDCILO, de Giovanni [Espana [Campamento]]. PRO-
GRAMACION CINE BELLAS ARTES.

Barcelona

PASION, de Bergman, EL JARDIN DE LAS DELICIAS, de Saurs.
ESTOS S0OM LO3 CONDENADOS, de Losey (Alexig), PLACIDO, da
Barlanga [Aguitania). LA MUERTE EN ESTE JARDIN, de Bufuel
{Arcedia], ROMA, CIUDAD ABIERTA. de Rossellini. DOM GUINTIM
EL AMARGAD, LA FIEBRE SUBE A EL PAD, EL GRAN CALAVERA v
LA JOVEN, de Buiuel [Ars). LA SALAMANDAA, de Tannar [Fubli],
EL BAILE DE LOS WAMPIRDS, de Polanski (Diorama). CABARET,
de Fosse [Florida Cinsrama]. L& CABA DE CRISTAL, de Gries
[Cristal-Favancia-Maring) . EL CASD MATTEL de Rosl [Condal].
GONFESIONES DE UKW COMISARID, de Damiani [Bohemio-Galileo-
[deal-Yenecia), ESPLENDOR EMN L& HIERSA, de Kazan [Ambos Mun-
dos-Pedrd) .

TEATERG
Madreid
L& COCING, de Arnold Wesker [Goyal, UNA ENTRE MIL MLIJE-
RES, de E. A, Whitehead [Valle-lnclan),

Barcelona

LO3 BUENOS DIAS PERDIDOS, de Antonio Gale (Bercelona).
GASPAR, da Peter Haﬂk&Jnsé Luis Gdmez (Capsa).




