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fda con un conocido po-
litico liberalcomserya-
dor, =& convirlid  en
amante de Lord Byron.
Tres han sido los pun-
o5 en que Boll ha ba-
sade su relate: una des
cripcidn psicoldgica de
este persomaje, una cri-
tica de la hipocresin rei-
nante en la Inglaterma
decimondnica ¥ un con-
traste entre los concep.
tos de pasion ¥y equili.
brig, enire dos diferen
tes  concepolones  vita.
les, marcadss por las
reacciones  del  matri-
monio protagonista.
Graduados an  secuen.
cias  alternabivas, estos

semin Ja normative mas
ortodoxa —de la gue
Bolt no se aleja moen
Fuitn ni en realizacion—,
el resultado global me
parecs decepoionante, en
Clanlo gue minguno de
log tres legn a ser ob.
servado en profundidad,
El decoralivisme  del
realizacor, su cursilerfa
€0 varias ocasiones, ol
tratamiento  grotesco
otorgado a la figura de
Byron, el deseo a toda
costa de lograr un film
de dxito, acaba con las
posibilidades de una te-
milics que en principio
ne erp nada desprecia-
ble, dade su cardeter de

mente social e histon-
e, Defensa de un per.
sonaje cuya dmica «fal
tas fue no querer ocul
tar lo gue tode e mun-
do tambitn hacla, pero
1 escondidas, gue creyd
en la wiabilidad de Ia
pasidn ¥ el amor enfo-
guecide, «Lady Carcline
Lambe s wve reducida
por la citada pora peri-
cia de Bolt —de la que
los dltimos planos del
film nfrecen testimonio
pafélico— a una con.
vencional sucesidn de
imigenes, casi tan hips.
critas coma la sociedad
a la que Intenta atacar.

treq puntos centrales, | revelador

de un mo | BF L.

ifre fantasmas ¥ eolosos, con cdras
abominables y Tacciones fraidas, o
raron mma cuerda (L0 de todo el
sumida gue estaba al otro lado, se
vinteron a fa zombra de o cuerda
muchos, ¥ en enfrande eran todos
tan diferenfes que parecin fraswie-
tacidn o engafio (...J) ¥ entonces dije
entre mif: 'Si tan delgada sombra,
Tianede su cublerta del bulto de wma
cuerda, son tales hombres, fqué se
rdn debajo de tiniebles de meyor
balro v lafitud®™, ¥ en "La hora
de todos", eeeribe Quevedo: V'Esid
decretado irrevocablemente gue én
el mundo, ¥ en own dig ¥ en ina
propia hora, s¢ hallen de repente
todas las hombres con lo gue cadg
uno merece; ¥ les Vooge la hora”
a los hombres de code dig, ¥ 58
transforman. En el primero de los
cuatre breves fexios de OPS que
Qcomparan a sus dibujos, encieniro
pna resonancie de nostalgie de esc
dia; AL fin, ese din, los locos sel
drdn de las mazmorras, los enfer
mas hajards de les bubardilios: no
s stlencios ni efemérides, no mdy
hogueras ni desfiles, Un grito alra-
do cubrird ol pais rompiendo vitri-
nas y vitrales, se borrand @ escupria-
jos la pasada kistoria ¥ casrdn a pe
dazos los hérpes podridos; enfonces
yolverdn & rehacerse fremie al es
pejo los rostros olvidados, se recu
perardn las ddentidades  perdides,
Lay palabras, como cortapluyies afi
lados, abrirdn en canol la tlerra ¥
resucitardn Jos enterrados vivos, Ar-
derdn los pelecfos al ritmo de pa-
sacalles ¥ overtiuras, volardn las
catedrales destriidas por fuges ¥
canfatas, Solp wno palabre ¥ ab
grien que ia diga fusrie & perfecta
puftalade”, Me pregunte st foda la
Hraratira espadola no serd wna nos-
talgin de ese din sin fecha en dos
calendarips, ¥ $ todos fos prandes
wmovimientas de puestra historia ne
hobrdn sucedido para instaurar ese
dia en gue Negue Ja "hore de i
dos'. Queevedoe érg an moralistd,
OPS es un moralista, £l moralisnin
7 o expoiiole ax ang stedida de dis-
faneta emire dos realidedes: la res

lidad que ex y ia realidad qid debe
ser, O gue podria f8r, O que estd én
polEncis ¥ en eserield Uha maners
de Hegar a o realldad gue podria
ser @i desanmasearar n resiidad
gité g5, ¥ HRa manera de desenmas
carar la realidad que es consste e
ennigscareria hasie el absurdo
Hrech! mueaha ang realided imte
rior medianie unas rtéomices de dis-
fenetamiento, OPS distancia I rea-
lidad aplicando la misma clave. Ld
Heva, en primer lugar, a an fin de
siglo, Wo wiln log rrajes, los decora-
doy, log afeites ds 55 personqjes
¥ del mundo gn gue s& muever soh
de fines del XIX, smo 3us gestos,
sus actitudes; ¥ no silo ello, sing
la tégmica dei dibujo. NI una sola de
sus creaciones es ajena ¢ esd regla.
Qeelzd sen oudez. decir gueé B5g grd
Iz époea en que Frewd comenzd a
expiicar que ol homibrd era tin se-
gredo parg siomismo, ¥ogue, como
hahia dicho Chevedo, vivie a ld som-
bra de una ewerda, qguizd "enire -
nieblas de mayer bulto v latiud".
Los confepepordrieos de Frewd de
lo primeras dépoca que dibuja OPS
yiven @ efx sombro, ¥ resulion ser
nuesiros cortempordneas, Som los
frutos de unos milenios de repre-
sign, Viven exn un mundo de silen-
cio, en un airg de plomo ¥ piedrd,
Bocas cosides, manos corfadas, pler.
nas ortopédicas, nubes sdlidas, i
crecencias vegetales, cugrpos guil-
niios, cabezas akbieriay, ojos dedeni-
dos, wienires dendedos, cuerpos par-
tdos [o despedazedos, o blandas, o
pitreas), sares aliengdoy en dos sen
tidos de lo palabra —el elinico ¥ el
politico—, que vienen a ser el piis
i, OPE sabe perfeciammenie que So-
mos mosolros. ¥ nosolros, Simer-
pidos en este Mar Muerto del dlbum
de OFS, comenzamos tambidi 4 so5-
pechar que 0805 ROSOITos ik
Moy COmEHItMos @ ver o @l miid-
do del oreo lado de iz cugrda los
personajes de esle lade. El libro do
OFS no terpmne de verse cuando sc
Ten cerrade af final. Alpunos llaman
a eso cafarss. Puede ser su dpor
tacign mds positiva, mds optisis
e, B H
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Estq seceidn casi
RURCE  QUIsrE  THEleTSE
en cariisa de ance ya-
ras para comentar las
aries gue no pasgn par
las salas de exposicio-
nes. Por fanio, esta sec-
Ciif cComenfa WIHy o
cas veces lo que no ex
piviura mi esculiura ¥a
FE gue £50 ps una limi
lagidet, pero & did il
tacidn que se miusta
fielmente a los limites
de una seectdn, en e
revista nmo especializa-
da, eh une civded gue
hoy cienta con muds de
cien salas de exposicic-
nes, Por ofra parte, los
lmites wo son rigidos.
&1 hace falta, se rom-
pem parg dar paso al eo-
mentario de otra cosa,
come ghora, @ lo expo
sictiimn de joyas de Adrdet
Seornik, en la Galerin
Peninsule,

Joyas
de Ariel
Scornik

Scornik cs argenti-
i, Cod 16 apo_]]ida di
asoendencia oriental,
probablements T U 5
Chue era rioplatense ya
=¢ hacin notar por el
nombre —Ariel—, pues
el bello libro de José
Enrique Rodd, 51 no lo-
gro dejor plantada la
semilla de un mito, poar
lo menos toyo gus de
jar arrojada la suges
fitn de un paironimico.

Tenge entendids que
Arlel Scormik fue es
cultor antes de dejarse
prender  absolutaments
per ¢l disefic de joyas.
Lo cual, en cierto mado,
# In vista de toda esa
obra, se comprende..
pero silo en cierto mo-
do, S comprende por
esa dinamicidad visual

con que las joyas s
presentan cuando se
wGAn... pues cosi todns
cllas tienen como un la-
tido cinemdtico  (de
efecto no mecdnico,
SN0 puramente viswal),
que recuerda g clers
tas experiencias de Ja
escultura mdvil de nues-
tros dias. ¥ aquf estd o
que yo digo que s com-
prende a la vista de esa
obra, pero silo en eler
1o punted la sugestidn
escultdrica de origen.
Porgue, efectivamente,
la gencalopla escultéri
ca le llegn a esas joyas,
ciertamente, de su efec
to dindmico. De su efec
to dindmico, es decir,
de algo que, sca de la
dpoca que se, e de
una mbsohuta heterodo
X respects a la loy de
Tn esenl o,

Porgue la escultura
—que siempre es la s
tatua o la tentativa de
estatua— es Ia estatick
dad absoluta, In lucha
comtra el liempo  por
la detencidn del tismpo
oo un momento de su
transcurrir. La herejia
de la escultura dindmmi.
cit —tan de nuestros
dins— es altaments ex.
presiva por lo que te
ne de contradictoria (la
contradiccion ef exXpre.
sitn).

Ariel Scornik no ca-
be duda de gque, cuan-
do erp escultor, era un
esculior de ouestrd

dins, es decir, inooe

lado por el demonig de
In dindmica. Pero es
que de ahi saltd al
mundo de Ia joveria, ¢ Y
qué ern la joyeria? Al
margen de todes sus si-
glos  —sus  milenios—
de” historia, la joveria
conservaba de sus pri-
meras edades un  fer
mento fetichista ¥ has
ta animico que nDacdie
quizo megarle nunca
Ese elemenio s frans
formé mucho, es claro,
contaminade o simple-
mente  influido por el
valor ¥ el precio de los
metales preciosos, gue
va tenfan contenido fe
tichista en =i mismos. La
joyeria, em 5 misma,
cra transporiable, pero
no dindmica, La esencia
de la jova fuo siempre
SN permanents posibili
dad del cambio de si-

facién, pere nunes
cambio estructural, su
transformiscidn,

Scormik  fue [l al
primer  imperative, al
de la transportabilidad,
pers vulnerd con toda
deliberaclén el segun-
do:  hizo  Joyazs  dind-
rmicag.

En esa asociacion de
las dos heterodexias —la
de In estatua ¥ ke de la
joya, los dos dinamis-
mos— hay una finisima
accién que logra dejar
a salvo a las dos orio
doxins, Por las mismas
FAZONES GUE aMEN0s por
menos da miss, la he
terodoxia  dindmica de

)

"




la jova, multplicads
por la heterodoxia di-
némica de by esculiur,
consigue también un re
sultado  absolutamente
posttivado: 1a jova di-
mimica de Ariel Scor
nik.

Sa podrin hablar lar
gamente de sz joyeria,
al margen de los pro-
blemas gue agui estin
slmplemente eshozados,
For ejemplo, ¥ ya cren
haberlo sedalade en el
catdloge, & mi me sor-
prendid  positivaments
la ausenciz total de sor-
ganicizmos —lo [lamard
asi— de las jovas dise
fladaz por Scornik,
Quiero decir, In ausen
cia de esa especie de
apelacidn a los organis.
fmas Vivos A fque som tan
proclives los modernos
disefiadores de jovas;
853 COMO recurrencin
al mundo onirca ¥
gurreal...  Seornik —w
en eso ej muy escul
tor— no o recurre TS
que ol sentido de las
cstructurss. Asi, una
ver mias, s beneficia de
lo que tiens de contra.
dictoria:; astructurncian
contra deshordamiento
organicish, ..

“Seornik ez un joyers
en giien se advierte la
oreja del escultor. Yo
creo que ceo le benefi
cla. Porque, sca como
sen, aus joyas son des-
Jumbradoramente  viva-
ces, @ JOSE MARIA
MORENO GALVAM,

JAZZ

Grene Krupa:
Huerie
de un

virfuoso

El verano pasado, en
¢l Festival de Muevs
York, un coarteto de
avlejose volvid 2 sor
prender por fa pureza
de su «jazze, por la ca-
lidad de zn  eswings,
Coma que lo hahian in
ventado ellos: el clari.

72 triunto

netiste Benny Good
man, creador de la més
famosa arguests en
otros tiempos; el pis.
nista Teddy Wilson, el
wibrafonista Lionel
Hampton ¥ el batera
Gene Krupa, Krups es-
taba relicadg wi, pero
hisbiz vuslio un par de
A0S Anles, Con UD Cuar-
teto lranguilo que toca.
ba en el hotel Plaza, de
Mueva York, en 1870,
Pero esouchd la antigus
Nlamada de Eenny Good.
man, ls resonancia de
lps afos de ahora de
Chicaga, v volvid con €l
El corazdn le habip re-
tirado en 1847, pero le
he metado lz leucernia
a los sesenta ¥ cuptro
afos de edad, Nadie que
ame ¢l =jazzs olvidash
la entrada alegre, desca-
rada, espectacular, inno-
vadota, de la bateria de
(reme Krupa en una de
Ins grandes obras maes
tras del -ja.zz- orguestal
—cuando las orguestas
ain permitian fas indi-
vidualidades, la miste
rinza capacidad de inte.
gracion social del «jazes
por la cual todo en
una banda es un con
juntg armdmico ¥ cada
ung de sus miembros
es un  individoo que
sopinaa  musicalmente
por sl mismo—, en
e3ing, slng  (Introdu-
cing Christapher Co-
lumbuz)= de los afios
treinta finales. Algunas
de las obras de cste pe-
riodo. son Ins primeras
registradas com la ha-
teria grande: en los es-
tudios de registro no se
podinn  tocar, pOTgue
los aparatos las regis
traban mal, v la aguja
que imprimin sobre
cera virgen oscilaba oy
sltaba. Gene Krupa
descubeid [n menera da
tocar con  suavidad,
pera con la misma so-
noridad, para que este
instruments imprescin
dible en el cjpzze pucdis-
ra Ser regstrado. Em,
desde sus principios, un
gran técnico. Una wvez,
¥t en 1941, se quiso ha.
cér uma zerle de foto-
grafias  recogiendo [ps
movimigntos de [a me-
no de Krupa en la ba.
teria, que eran invisi-
bles al ojo humang: las
tamarms  normales no
fueron  sulicientes, v
hubo que modificar fa
velocidad de una para

poder tomar esta serie
de fotos, que publica,
como un alarde, la re.
vista =Lifca,

Gene Krups, cstudian.
L& ¥ seminarista, sinlid,
como otros Blancas, Ia
llamada de la mibsice
negra gue, desde Nueva
Orledns, habla llegado
a4 la costa Este, a Chica-
£o. Pasabp horas v ho
ras estuchando & Ol
ver ¥ a Armstrong, To.
cabd en grupos de afi
cionados, ¥ una vez
luve  gue sustiule  af
bateria de una orgues-
ta, que se habin desma.
vado: abandond el semi-
MATIO ¥ CoMenzd su ca-
rrera de mdsico. En 1929
parlicipd cn la que se
consicdera la primern
orguagta de sjazes com-
puesty por misicos
blancos, para tocar en
un especticulo de Geor-
ge Gershwin: en clla es.
tabzn Banny Goodman
v Eddie Condon —snlis-
ta de banjo, musrto ha-
CE unoe mesas: Krupa
estaba en su entierro—,
estabp Glen Miller, La
smistad de Benny Good-
man ¥ de Gene Krupa
habin comenzade va en
Chicagn ¥ no ha ter
minade hasta ahora
Ellos estarian en el
principio de todo: en el
del sswings, en el del
ariffe —la dinléctics del
sjazzs, ¢l sistema de
SPTCEUNIAS ¥ [espucs-
tass, de frases ropeti-
das, modificadas, que
saltan de un musico a
oiro—, en l2s «band bat-
tlese, donde dos agru-
paciones se enfrentaban
entre 5i —Gene Erupa,
al enfrentarse con Chick
Webb, declard muchas
veces que habia sido
vencido por este otro
gran  bateria, el «Rey
del Savoys—, ¥ tuvo la
vida de los sjaizmens
blancos, Incluyendo sus
seis meses de circel por
uso de drogas, v la crea.
cibn de su propie ban-
da, ¥ las sesiones im.
provizadas... La bateria
moderna le debe mu
cho, ineluso directa
mente! fuvp ung cscues
la de baterfa en Mueva
York con Cozy Cole
Fue un virtuoso de la
bateriz, ¥ no ha dejado
de serlo hasta el final,
hasta su dldmo concier
to,-2n agosto, con Ben-
ny Goodman, en Sara
toEa.
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LIBROS

DIARID DE LA GUERAA DEL CERDO, A. Bloy Casares, Alianze
Editorial. CAPITAL DEL DOLOR, Paul Eluard. Alberto Corazan, DIA- I
A MINIMO, Umberto Eco, Peninsula. LA LTOPIA ANAROUISTA
BAJD LA Il REPUBLICA ESPARDLA. Antonio Elorza, Ayuso. LAS
CIENCIAS SOCIALES COMO FORMA DE HRELLERIA, 5. Andreski,
Teurus. LA FORMACION DE LA SOCIEDAD CAPRITALISTA EN ES-
PARA, Sentlage Roldin, José Luis Garcia Delgedo v la colaboracidn
da Juan Mufoz. Cajes de Ahorro. LA REFORMA AGRARIA DE LA
Il REPUBLICA, Pascual Carrlén. Ariel. METODOLOGIA DE LA HIS- I
TORIA SOCIAL DE ESPARA, Manuel Tufén de Lara. Siglo XX1. RE-
VOLUCION EN ALEMANIA (1), Plarre Broué, Redondo. ESPARDLES
AL MARGEN, Américo Castro. Jicar, SUPERIMPERIALISMO, M. Hud-
son. Dopesa. RUSSELL, A. G, Aver, Grijaloo. PICOAMALISIE Y
ECLICACICN, W, Reich. Anagrama, DOCUMENTOS SECRETOS DE
LA I T. T. Fundamentos. RELATOS INSOLITDS, Ambrose Bierce.
Castellote,

CINE
Madrid

CELA S'APPELLE L'AURORE, Bufiue| [Bellas Artes. Se roco-
micnda también el resto de |2 programacidn de este Jocal]. EL
ESFIRITU DE LA COLMENA, Erice [Conde Dugue]. LA HUELLA, I
Manklewicz [Paz). ROMA, CITTA APERTA. Rossellini [Palaca], EL
DISCRETO ENCANTO DE LA BURGLIESIA, Bufivel [Alexandra). PA-
SED POR EL AMOR ¥ LA MUERTE. Huston (Pompeya). GABARET,
Fogse [Albdniz) . EL SUBMARING AMARILLO, Dunning [California).
BESAME, TONTO, Wilder [Candilejas-Falla). LAS DOS INGLESAS
¥ EL AMOR, Truffaut [Coimbra-Copacabana-Europa-Magallanes-Mar-
vi-Moratalaz), FRENES], Hitchcook (Salsherry-Tetudn). PERAOS DE I
PAJA, Peckinpah [(Olimpia).

Barcelona

ANA Y LOS LOBDS v EL JARDIN DE LAS DELICIAS —sdlo
viarnes—, Saura, THE DAMMNED, Losay [Alexls), PLAGIDO, Berlan-
ga (Aquitania). SANGRE DEL COMDOR, Sanjinés: GALCUTTA, Malie I
[Ars]. LA SALAMANDRA, Tannar (Publil. HATARIL Hawks (Wal-
dorf]l. CABARET, Fosse (Florida). LA CASA DE CRISTAL, Gries
[Cestilla-Loreto-Marzgall), EL CASO MATTEL, Rosi [Napoles]. CON-
FESICNES DE UN COMISARID, Damiani [Adrianc-Spring-Verneda) .
DETEMIDD EM ESPERA DE JUICID, Loy [Ducal-Goya-Rizlto-Yerdi) .
WO ES BUENO QUE EL HOMBRE ESTE SOLD, Olaa [hstaria), LA
SEMILLA DEL DIABLO, Polanski (Diana)l.

TEATRO

Madrd

LA COCGINA, de Arnold Wesker (Goyal. UNA ENTRE MIL MUJE I
RES, de E. A. Whitehead (Valledneldn).

Barcelona

LOS BUENDS DIAS PERDIDOS, de Antonio Gala (Barcelona).
GASPAR, de Peter Handke-José Luis Gomez (Capsa),




