E cuents gua Stravinsky,

asistiendo 8 un eoncierts

de midslca moderna an una

zala de Paris, s volvid ha-
cla sy acompafiante —|a esposs de
un compositor francés— v la pre.
auntd; «;Conoce usted & Stock
hausent=. A la reaplesta negatliva,
continud: «Pues deblara conocerln,
sefioras. 3e dice también que en
los dltimos afios de su vida este
gran compositer estaba subyugado
por las bisquedas de un joven a
fuien consideraba como el profeta
de un nuavo mundo Sonoro.

Karlheinz Stockhausen nacid
an 1928 en el seno de una familia
cempesing en un pueblecito cerca
de Colonia, Su padre habis con
sequido estudiar, llegando a ser
maestro de escuela. Su madre fus
internada én un hospital psigquidtrl-
oo y ¢liminada por loa naziz por
«migmbro indGtl para la socledads.
La muerte —el asesinato— de sy
madre produjoe un traumatizmo in-
curable en el nifio Karlheing —tenia
antonces cuatro angs— y tuvo una
influengia decisiva en su formacidn
¥ orientacidn: su padre lo ingresa
en un colegio confesional, vy para
huir de los horrores del nazlsmao,
Karlheinz se refugla en el catoli-
cismo. Hoy Stockheusen &segura
que no partanece & ningln partido
ni religidn, pero lo cierto es gue
sU mislca ¥ sy espirity son pro-
fundamente misticos, v que sus
preccupaciones se centran an la
percepclan de una religidn: univar-
sal de la que &| seria el gran sacar-
dote y guia espiritual.

Camillero an la guarrs, al tarmi-
nar ésta regrasd a au puehbls, Du-
rante el dia trabajaba en ¢l campo
¥ por la nache tocaba el piano con
una compahia de operetas de afi-
clonados, Terming sus estudios
secundarios en 1946. En la Unlver-
sidad cursd Filosofia, & |3 par que
ampliaba estudios muslcales, Dy
ranta todo esta periodo sufrggaba
5UE 0astos con IMprovisaciones pia-
nisticas que servian de fondo mu-
slcel 8 un saltimbanqui que ibe da
pusblo en puebla,

En quellos afios de la pozguerra
el horizonte musical alemén era
muy reducido, ¥ loa conocimientos
de Stockhausen se delenian en
Schiinbarg, En el Festival de Darms-
tadt de 7251 descubrio la misica
de Olivier Messiaen y un efio des
pués vino & estudiar con &l a Paris.
Aqui conocld a Plerre Boulez, quien,
a pesar de su Juventud, éra ya un
campositor prestigioso. Estudia
Stockhausen la misica concreta y
glectranica con Plarre Schaeffer y
cmienza @ elzborar su concepoidn
del munda y del papel que debe
desempefiar la misica. Hace unos
quince afios de esto, y en estos
tres lustros, ningdn compositer ha
producide tantd impecto en la avo.
lugidn de la musica; ninguno aejer-
cid tanta influencia —desde Schén-
berg— nl auscltado tanta venera-
cidn o enemistades como Stock-
heusen,

Parte Steckhausen del principlo
gue un compositor no debe distragr
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ni divertic al poblico. Su misidn
consiste én anunciar lo futuro y en
preparar @ la Humanidad & afrontar
lo desconocido. Porgue =no hay
duds que entramoz en un pericdo
de desastres vy de destruccldns. En.
tonces, después de esta destruc.
cidn, saldrd un nuevo orden, una
fnuweva vida, El compositor debe sau.
mir la funcion de puriflcar y reno-
var las mantalidadee. «Lo gue trato
de hacer, dentro de mis posibilida-
des, 25 cragr maodelos para avanzar
juntes, con mutuo ameor, gue anun-
cien |a vida para después de la des-
frisceion, Cwiero crear une midslcs
que nos atérgie a lo esanciala.
Da todas formaas, hoy Stocks
hausen va no 58 conzldera compo-
sltor. Ez una especie de «repeti-
dors de valores espirituales que
primardn en la Hemanidad futura.
<0 ne compongo mi misica. Me
limito a transcribir 1as vibracionss

qua reclbo. Soy un receptor qua re.
teznamite las ondas esparcidas por
las galaxins=. Para captar esta mi-
sicd, &l oyenta debe camblar, «Mo
tiene gue reclamar ninguna explica-
cién; tlene que ser capaz de con-
CENtrarss &n un momento preciao,
convartirse en un “partenalre” del
BCio musical, comunicando a traves
de la obrae.

5u obra, en quince anos, experi-
mentd una amplia evolucion. Stock-
hausen no vacila en abandonar cual-
quier etapa en cuanto conaldera
que la ha superedo en esta conti-
nuwa adelantarse a [a histopia coti-
diana. Pero como ningdn artista
—nl el més revalucionario— sale
de 1a nada, Stockhausen reconoca
ténér una deuda con Webern, =que
gcupe an la moaica un lugar com-
parable al de los primeros abs-
tractoz en la pinturas. Mas desde
que en 1856 Stockhausen declard:

«Mo guierg ningdn nea, ninguna re-
peticidn, ninguna verisclén, ningdn
dasarrollos, rompld definitivamente
con toda la trediclon v ose situd
s6lo, consclentemente, en un be-
rrana inexplorado, dends dnicamen:
te le guiarie su intuicidn,

Antes —hasta 1950— habia re.
corrido un cemino importante  al
lado da Pierre Boulez, aplicando
con rigldez |2z reglas del seria-
liamo —quea fea parecia el sistems
mdzs adecuade para acaber con el
arden establecide—. El carteslanls-
mo detuvo a Pierre Boulez en esas
etapas, mientras gue Stockhausen
continud  hacla delante, conven-
cido da que la era del intelectua
lismo «Inlclada por @ antigua Gre-
ciaa habla terminado en 1945. <En-
tFEMOS &N UGE nucva época en [fa
que imparara la intuicidn y lo su-
prarracional s,

Para comunicer esta misica,
Stockhausen —daspuds de haber
pasado, rapita, por un periodo de
misica concrats y electrdnioa— uti-
liza instrumentoz cldsicos, cuyos
sonidos modifica directamente en
eacena por medio de aparatos clen-
tificos ultremodernos: filtros, mi
crofoncs de contacts ¥ modulade-
rea. A todo esto mezcla & voz
humana, en toda su gama y trans.
formada, desde las consonantes
mds sonores v ruidosas hasta jas
vocalas mda controladas desde el
punta de viata de |a tesitura; anadae
rizees, murmullos, recitados, gritos,
onomatopayas, etoétera,

Congecuente con sus ideas, daja
un@ gran libertad a los intérprates,
ingitdndolos a ceptar tamblén las
vibraciones pgalaxlales. Su abra «En
montants, elecutads una sola vez
el 29 de agosta de 1968 sin nin-
gln ensayo prelimingr, consta de
un piano, wna viela, un  tantdn,
en trombin ¥ dos rin (tazas metd-
licas, ingtrumento religioso Japo-
nés), Stockhausen esteba en el
control electrdnico, con una sarie
de filtros, un receptor de ondas
cortas v un regulador de volumen
conectado con los instrumentos.
Dezde &l control enviaba las si-
gulentee drdenss a los instrumen-
tistas: «Toca una vibracion con el
ritmo de |33 mds pequenas particu-
las; toca una vibracion con el ritmo
del wniverso; toca todos los ritmos
que puedas distinguir ahore entre
gl ritmo de tus peguefiee perticu.
lag y laz dal universo. Tdcales uno
despuds del otro, hasta que [os
grrastre gl vientos, ..

Todas eatas innoveclones, au rup-
tura total con el pasada, le crean
muchos enemlgos, Ocho intérpre-
tez lo abandonaron en cierta oca-
sign, acusdndole de dictador. En
etecto, su personalidad, altiva v or-
gullosa, no hece més gue afadlris
detractores o admliradores apasio.
nadoe. Afirma, sln ningdn compls.
Jo, que fue el primero en utilizar
la mialca concreta ¥ que mersce
ung de les primeros lugares en la
lista de los creadores del siglo XX,
al lado de Einstein; menosprecia al
resto de [os compositorea wivien.
tes, con le dnice excepeldn de Pler-




ré Boulez, guien, por oira parte,
e5td perfectamants de acuerdo con
&, Se dice gua su egolatriz llegd
A su colmo en Persépoliz, cuando
sl entrar en &l templo de Dario,
construldo en el aigle VI antes de
Jesucristo, divisd el perfil de un
éguila real y afirmd que se trataba
de su propia efigie. Su venida al
mundo estaba ye anunclade des-
de entonces...

Tiena también otroa enemigos,
¥ no entre los elementos conseri-
dores. Muchos [évenes e repro-
chen su misticismo ¥ sue actua-
ciones en los palacios presidencia-
les o las potenclas capltalistas,
a4 como sus visltes & la Unida
Sudafricena. A wveces, |os grupos
izquierdiatas 28 encargan de ter-
minar estrepitosaments sus con-
clertos, come ogurrid en Amster-
dam en 14D,

Alto, con large pelo rubio y se-
VEFDS 0j05 Azules, paréce més jo-
WEN qué 5 cuarente ¥y cuatro
@io%. Habia jurado no volver & ha-
blar de estos tames. <El que guie-
rd COngGCErma, que escuche mi mil-
Sicas. 5o presta dificilmente a ia
conversacidn. Pero una ver acep-
tada, su verbo impenitente reapa-
rece, Afortunadamente.

CHAO.—Para provocar la conver-
socion, lé recordé la famosa frase
de Platin: oEl espiritu revoluciona-
rio se Insinda muy ficilmente por
medio de la misica.,.» ila co
noce?

STOCKHAUSEN.—Mo, no la co-
MOEGD..,

CH.— =... panetra gradualmente
an las costumbres, y asi, reforzado,
pasa a los asuntos privados, hasta
las leyes ¥ a la constitucion poli-
tlea. Con gran insclencia termina
por desbaratarlo todos. ;Cree us.
ted que la misica hoy sigue te-
nigndo este poder revoluclonario
que le atribuia Platin?

S—La dnica revolucion que se
puede eaperar es una elevacion de
l2 Hurmanidad, que se hard, para am-
pEZar, &n pocos ejemplares. Los
hombres deben compronder gua
son particulas del universo ¥ gue
deben establecer una nusve rela-
cidn intensa entre ellos y su Ama,
al Sar Dlvino. La misica debe sar-
vir de nuevo a eate fin, L milsica
no ea un lenguaje ni un vehiculo
de Idess o de sentimientos, Su
furcién consiste en despertar el
interior del hombre. Por eso me
parece mucho mds importante que
la politica, ¥ su influencia —la in-
fluenciz de un misico— as enorme
¥ seocrata. Creo, como Platon, que
panetra en le sengre sin gue la
gante =8 dé cuenta.

CH—;Como concibp usted su
trabajo de compositer para aleap-
zar ectos resultedos?

S—Ho eren que yo lenma una
actitud especial. Un artista debe
tratar siempre de frascender ¢l sis-
terna establecide por la Historia.
Es decir, que hasta ahora la mosi-
cd sinvig principelmente &8l hom
bre para hecerle sentir, en térmi-
nos sonoros, todos los sentimien-
tos ¥ todas las wibraciones huma-

n&s que pudieran concernle a sy
vida figica, amorsa o Intelectual,
etcéters, La proxime etapa serd,
comd dije antes, una efape espiri-
tugl, suprarrellglosa. Por ello, pion-
$0 que hay que crear und misica
que, a le vez que provogque un de-
EBO0 BN UM EEr qUe puesto an vibra.
cién por £33 misica, se convlerta
en &lgo mas amplio, maz conscien-
te, mughd mas habll en cuanto a
la actividad creatlva. ¥ para eso,
&n primer luger, hay que ampliar el
§istema establecido por la tradi-
cidn. Porque los nuevos madios
puaden obedecer a un deseo de
s2gulr la moda, o de chocar a g
gente, paro pueden servic también
para ampligr las fronteras de |a
percepcidn, ¥ eso si gue cambia
al hembre. Si, por elemplo, se me
somete a una mislca que se mue-
¥ en un espacio dado, y puesto
aue el scnido avanza a velocids
des diferentes, comprendo qua la
fmusica elcanza wna nueva dimen-
sion. La misica, verdaderaments,
pueda abrir en el hombre terrenos
que E& encontraban dormidos. Pero
lo impartante es saber con qué fin,
Su abfetive debe conslstie en com-
prender su funcion en la Tlerra,

CH.—Usted inventa un munda so-
noro sirviéndose de la electrénica
para reencontrer el peder que te-
nid la mislca en sus primeros tiem-
pos. ;Es clerto este primer pos-
tulado?

S—0ué significa =primeros
tiempos 7

CH.—Los tiempos prehistéricos,
ctiinde el hombre cred la misica
golpeando unos troncos contea
otros. La mislea tenia una funcidn
maglea. Usted trata de devolverle
ese espliritu,,

S$—3i, porque eso no es &l pa-
gackd, Debe seguir slendo asi, Perg
Yo no lo guiero hacer de forma
oculta ni maglea. Lo que pretendo
es ceptar las vibraciones mds pro-
fundes v ftransformmarlas en vibra
clones sonoras. Para mi, al artista
25 Un Ser que tiene buenas antenas.
Yo me considero como un recep-
tor que capta una serle de sopidos
adecuados, olvidedos o nuevos, Lue-
g0 trato de. comunigarios, inben-
tando hacerle de la manera mas
fiel poslble, sin deformarlos, Soy
receptor ¥ emisora,

CH—Y cree usted que las es-
tructuras culturdles de les socie-
dades actuales permiten al piblico
—a| grin poblico— que capte es.
tos mensajes, que Bdquiera una
nueva actitud auditive?

5.—Depanda, clara, de la elevs.
cidn genaral del pibllen, S& nece-
alta, verdaderamente, um chogue
para foda la Humanidad para que
nas concentremos de nuevoe sobre
este fendmeno esenciel: al hom-
bree y su devenir. ¥ esa chogua no
puede ser producido por le misica,
ciertamente. S5e preclsa un chogque
mucho mas grende, y creo que lle-
gard méa terde, cuendo toda la
Humenidad se encuentre ofra vesz
en un peligro de existencia funda-
mental, Entonces la Humanidad se
despertard y podra servirse de la
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misice de nuestros dias de forma
asplritual. Es decir, para culdarse,
para rogar, para enfrar en contacto
con los seres superiores vy, sobre
todo, con lo gue se llama e| Ser
Dlving, es decir, &l espirltu incom-
pransible para un hombre: el espl-
Ftu que poses todo el universo,
laz galaxlas y otroz componentes
del universo. Creo que, natural-
mente, no se pueda modificar al
plblice & éste no estd ye en el
bBuen camino. Ez decle, 51 no tiens
un deseo profundo de un alimenta
espiritual. Por ejemplo, hoy se
cansidéra la mislea, en un noventa
y cinco por clento, comeo Un amue-
blamiento aclatico, En los aviones
¥ an loz autobuses nog ponen una
mielce horrlble gue trata &l hom-
bre da forms mas indigna gque a un
animal. Lo que nige en los aviones
aaté construldo en forma tan mala
e |dlota, que me pregunte cednto
pusde durar este estade de cosas
¥ cudndo log hombres se decidirdn
a romper los altavoces, cudndo se
van a despertar y darse cuenta da
la mala comida gue se les da en
comparacién con el deserrollo da
au Inteligencia.

CH.—En los dltimes veinte sfios
usted ha méarcado la evolucién de
la misica modema pasando de la
mitisica serial a la electrdnica y a
la’ aleatoria. ;Sa debe eso a una
adaptacion al movimiento de la his-
toria —de la historla del penza.
miento— o a un necesario sprandi-
zaje para llegar a su actusl posl.
elan intelectual?

8.~Creo qua no hay ningdn. sis-
tenma vilido que no se deduzes de
lag leyes natursles, que estdn ahi.
Es decir, que el sistema serial o
aleatorio que ustad cita no son
fas gue una empliacidn en el te-
rreno musical de lo que los cien-
tificos v los més grandes artistas
han descublerto en la Naturaleze.
En la pinture, &n la literaturs, stcé-
tera, zon verdades que estaban shi
latentes, pero el hombre no las
habia comprendide todavia, v hey
mucho por descubrir agn. Pero es
cierto que he habido una gran re-
novaclén de la conclencia humana
en todos los terrenos desde mil
novecientoa clncuenta. Ahora va a
COMEnzar una nueva era mundisl,
el tiampo de Acuario, que sbre tan.
a5 perspectivas hacia 1o descono-
cida, qua a2 naceslta muche tiempo
para sintetizar todo eso, para qua
el hombre pueda trabajer con efi-
cacie con los principios de la Ne-
tureleza. Perg —volviendo & lo da
antas— el movimiento de las mo.

§b tatunto

léculas de los dtornos es también
alzatorio, Es lo mismo. Entonces,
los principios de una nueva orga-
nizagion musical Se deducen del
universe, Mo hay nada artificial.
Porque, Squé es un terrestre?: una
parcela del espiritu cosmico entre
tantds otras cdlulas. Somoa unos
cudntos billones da cédlulas huma.
nis esparcides entra laz galaxias.
;Mo podemoa pensar que entramos
an una fase da la evolucidn com-
parable al pazo del anlmal &l hom-
bra? Debemos expulser al mono
qua vive dentro de nosotros ¥ re-
slgnernos a pensar que el hombra
no es &l objativo de la Creacidn,
ging un simple fendmenc de tran-
slcién, como o fue el mono.. El
artista empleza a comprendar qus
tlene gue poner su inteligencie al
serviclo de las fuerzas superraclo-
nales o cosmicas presentas en
el universo. Serd dificll lleger &
esta clarividencia, v para ello es
necesario abollr ¢l pansemlento ra-
giongl guée domina hoy. Hebré que
desarrollar nuavas técnlces, como
I telecilturs, ejerciclos mentales,
lectura & Interpreteclin de rayos,
atodtera, Por consecusncie, el com-
pasitor no pueds segulr siendo
gl de antes. Yo digo que gquisiera
convertirme en una partitura viva.
Por ello, compongo procesos So-

mismo espiritu, Quizd sea una con-
cepcidn antistomista, pero es fa
mia: creo que hay siempre un es-
piritu genéral que e realiza sn los
hombras, como el sal s& realiza en
las plantes gue captan sus rayos.
Por pao todos partlclpamos da la
mlama evoluclén ¥ comatemas mas
o menos los- mlsmos arraras, por-
que |as razones de los errores ¥ de
loa defectos son muche més pro-
fundas de lo que se piensa. En la
base de la Humanidad se encuen-
tra un error. Crec que formamos
todos une familia que ha hecho
mucho defo vy tenemos muchas
deudas que pagar. Mo se pueden
cargar todes |85 catdstrofes a unes
cuantas personas —ya sean poli-
ticas u otras profesiones—. Por
850 ng ftiene mucho sentide de-
cir que la misice Influys en la po-
litita o |e politlca en la misica.
Tenamos todos el mismo proble-
me: saber por gué estamos aqui,
lo qua tsnamos que hager agui ¥
por cuénto tlempo todavia, Y esa
25 la dnlce pregunta importante
para todos.

CH—;0ué plensa, pues, de los
que opinen que tlene usted un sen-
tide wagnerfano de la misica, tan-
to por sus raices como por fa ull-
llzacidn gque de ella hace cierto
glstema?

AUS DEM SIEBEN TAGEN. (MU
34.795.]
BEETHOVEMN (DOPUS 1570). (DGG
130.461.)
CUADRADO {para cuslrs orguastas
ciatre corpe). (DGG 137 002)
GANTOS DE LA JUVENTUD. (DGG

138 811.)

CONTACTOS ELECTRONICOS. (DGG
138 811.)

GRUPPEN [para tres orguestas)
[DGG 137 002.)

HYMMEMN., (DGG 2707.030.)

ILIMITADD, (5H A BR 10.042.)

KLAVIERSTUCKE [parn plana). (PHI
B3001.104.)

BONTAKTE (para sonidos electrdnl-
cas, plane y percusidn). [WER
60004}

KONTRAPUNKTE [para diez Instru-
mantos), (AGA 240044.)

KURZUELLEN, [DGG 2707.045.)

MANTRA (pera dos planos). (DGG
2530 200.)

DISCOGRAFIA DE STOCKHAUSEN

MIKROPHONIE | (para tam-tam, dos
micréfones, dos flltros ¥y poten-
clometros), (GBS 77230.)

MIKROPHONIE Il (para corg, Grge
ney Hammend y moduladores).
[CE5 T7230.)

MIXTUR [para orquests, generado-
res de ondas simescidales ¥ mo-
duledares). (DGG 137.042)

MOMENTO Il [para soprano, cusirn
cofos y 13 instrumentos). [WER
B0024.)

PROZESEION (tam-tem, alio, elec
tronlum, planc, flltros vy poten
clémetros). {CBS 77230.)

STIMMUNG (para scols vocas). (DGG
£452.003.)

TELEMUSIK, [DGG 137.012.)
ZEITMASEE [para cinco instrumens
tos da viento), (GBS 3481.062.)
ZYCLUS fpara parcusitn), [WER

BO0H0,)

norgs abiértos a toda aventuallded
y frato da desarrollar le intulcién
de los Intérpretes, al mlasmo tiem-
po gua al mio. & weces coloco a
un instrumentiata &l frenta de la
orquests. Lo que gulslera, en &l
fondo, ea qua ml persong no fus.
ra necesarla, v gue ml mislce, mis
ideas, simbolizaran &l esplritu nue
vi, Esn fusron Bach vy Besthoven,
por ejemplo: simbolo de un espl
ritu que dura hasta hoy,

CH—(En qué medida las clen
¢las modernas, como el pslcoandli-
si5, Bl estructuralismo, etcétera,
han influide en 1a misica, como la
hicieran en la pintura v la escul-
tura? :

§5.—Yo crao que existe un aspl.
riti que-se realiza de todas las
formes posibles seqgin las diferen-
tos facultades de los hombres. En-
tonces, un médice, un politico o
un misico participan todos de un

8 —iComo por elemplo?

CH—Se dica que de la misma
forma que Wagner fue utilizado
log mazis —opost mortems, eviden-
tementie— usted —su misica— sa
présta a su utllizecién por el ca-
pitalizsma...

S.—/Pern guién, guien?...

CH.—Bueno, pues varlos eriti-
6 ¥ un compositor notable. Lulgi
Mono habla de su desprecio por
las culturas del Tercer Mundo v de
su sometimiento & imperialismo.

S.—El Imperialismo e3 un hom-
bre, o una mujer, o un grupo de
gentes? ;Ouién es el imparialis-
ma? iEl sefior Mixon? Digame..,

CH.—HNo, Nixon no es ol impe-
rialismo. Mo e voy a explicar gho-
ra lo que ez el imperialismo. Mixen
y sus colaboradores estin al szer
viclo de los industriales americs
nos, defienden sus intereses, pero
otros podrian hacerlo igual.

S ~1Ah! Los industriales... |Pero
&0 no condcen mi mosical (NI Ni-
xon, ni los industriles, ni los po-
lititos eonocen mi mdsical ;Cdmo
quisra gua ma utlllcen? Nono es
muy inventive, y, como 22 dige en
Alemania, cree en la sxistencla de
los manstrucs que &l mismo ima-
gina. Nono y sus amigos se baten
contra una necldn como Amérca
y Buzcan tamblén una béte noirea
antra sus compaferos, Yo creo
que debieran Ir a América, hablar
con le gente y wver guign conoce
mi masice y quién no antes de de-
cit eso, Creo que todss laz afir-
maciones relativas, ea declr, que
un hombra puede servir & cierto
gistema, deben ser culdadosemen-
¢ examinadas. Usted ha dicho que
Hitler ¥ sus secuaces utilizaron a
Wegner, ¥ es porgue Wegnar les
fg¢rvia por un fendmeno historico.
Les ofracia ung mitolegis, un Dios
qua ere diferente del Dios cristie.
no. Pues blen, Hitler hizo eso por-
gue le fuerza de fa Iglesia para un
sisteme fascista era demasiado po-
tente. ¥, sobre todo, hebia un neo-
raclamo en Alemania [(shora o
hay en fodas partes], y necesita-
ba encontrar testigos pars su ideo-
logia en las artes también. Perg
creo que Wagner sobreépasaba am-
pliamenta & Hitler ¥ que no tiena
importancle que haya sido mal in-
terpretado por ese siztems. Creo
que puede ser interpretado por
muchos otros. Todos |05 hombres
que fuigran sustituir una cara de
Dios por otra ‘ge senvirdn da una
musica, une masica simbdlica,
como e hizo con Wagnar.

CH.—Una parte de fa juvantud [e
reprochia, emtre otras cosas, su
misticismo; otra, en cambio, se in-
teresa por sus experienclas, En
particular, michos grupos de miisi-
ca epops lo reivindlcan como su
maestro. (A qué se debe asto?

5—Como la misma palabra indi.
ce, =pop. significa ser popular.
Para ser popular hay que tener
una gran masa de oyentes, ¥ para
llegar a una gran masa hay que ser
muy sencille, primitiva Incluso,
Pero no trivial, Por eso, los grupos
=pops, que sen fos difusores de
o5t nueva misica, necasitan gue
58 les propercione nuevos sonides
¥ Nibevas astructuras, Elles e spar
tan a la mislce |a sinceridad y una
calidad intuitiva que |a mayor par-
te de los misicos de orquesta
perdiaron. Perg, per otra parte, co-
meten muchos plagios e Imitan
formas estilisticas antigues. Se |-
miten & lag variaciones, an lugar de
explorar |os espaclos extrafios o
dezconocides, Estdn demasiado
ocupados en su oficio de tocar to-
dos los dias y no tienen Iz pa-
ciencle nl los conocimientos mu-
sicales para desarrollar la mizica
como clencia del sonido.

CH—Esta ¢5 una aplicacion més
de su papel de emediums...

S~—3Siempre as asi. la vulgari-
zacidn proviene slempre de pocas
fuentes, y estas fuentes son iy
raras. No es nade facll encontrar
algo nuevo.

CH.—:Y fos que lo rechazan?

§.—=Creo que la rebelidn, el re-
chazo, e incluzo el aso, &5 una
forma de «intagrarse= en una obra,
y esto me parace muy importan-
te: el rechazo, como &l amor, exj.
g una proximided. @ RAMOHN
CHAQ. Fotos: COLLA.




