E llegado al encuentro de

Josg Duarta Montllis, un

pintor cordobés muy |=jos

y difarenta da Romern da
Torres, El va 8 contarnos cosas de
au arte ¥ de su cledad. Su voz tal
vez s8a la de un hombre cansaedo,
pero tiens sus motivos pare es-
tazlo.

—Por al momenta —noz  digs
Josg Duarte—, dasscho ep mi pine
tura todes las actitudes momenti-
neas gque puedan significar una de-
nuncla de situaciones concretas del
presenta,

—¢Donde esté aquella actitud
tan tuya de otro tiempo, cuya de-
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nuncia se convirti en testimonio
de una época?

—Estd enterrada, aungue no te
woy a decir que para siempra.
Cuando te encuentras sin un pasa-
porte para poder viajar el axtranje-
ri, tuando fe niggan un cartificedo
pira pader vivir de le ensefanza y
todo lo gua suponga contacto con
la Administracidn s convierts en
situeclonas tansas y B vacas humi-
llantes, no te guedan ganes de gas-
tar lo mejor de tua anergias en una
lucha gbsurda, en la que te he to-
ceda el papel da David. Esto es In-
genuo y aceba por destrozarte.

—¢0ué persigues con tu pintura?

—Mo persige ung actitud de lu-
cha, sing que trabajo dentro de una
indagacidn social y cultural de |
realidad que ha sido en otro tlem-
P, que lo es anors ¥ lo serd elam-

pre.

—Méz bien fabricas arguetipos,
que es cosa socorrida,..

—Nao, ni mucho menos. Simple-
ente, mo quigro analizar el mo-
fenks oon sU problémética peseje-
rit. Fenuncio a lo anecddtico por
lo que pueda taner da descriptivo,
per loque pueda significer da pos-
ture de un momento.

—Y por lo que pueda significar
de rlespgo...

—Mis cuadros no son ecclones,
Sinb situgciones en el tiempo. El
hecho de no hacer una pintura mo-
menténea, de hachos concratos, no
guiere decir que no se a3té haclen-
do una critica.

Parece comd i la tradicidn da la
pintura cordobesa estuviera seliada
por la mujer. Primero fue Romern
de Torres, sigmpre discutible, con
sy conocido modelo ¥ su amplia
coleccidn de la mujer de todes las
posturas, Ahora, Peps Duarte sdlo
tiene por modelo las mujeres. La
técnica, ¢l sentido de la platura y
&l ofigit son distintos y opueatos
en estos dos pintores cordobases.
A Juiio de muches criticos v com-
pafieros de guehacer, Pepe Dusrte
dezcrlbe a la muier en su situacién
v Romero de Torres |2 retrata, sun-
que blen.

—iPor qué siempre la mujer
como toma?

—Siempre pintd a |e mujer en
las faenas agricolas, porque planso
que |2 mujer ha =sido la principal
protegonista del campo andaluz en
lo gue a sufrimienta se refiers, El
hombre, por supuesto, encallece
sus manos en el arado y sebe dae
los mizmas sufrimientos que la mu-
jer campaaina, pero a |2 vuslta g la
ciuded o al villarrio tiens |3 droga
de Ia taberns, del doming o las qui-
nielas. La mujer, ademés da sufrir
won fas fasnes del campo, tlepe
que parir, atender la casa, Y asi se
qQUEMa, Ccoma por ensaima, agotan-
do una vida en poco ticmpo.




—:¥ por qué siempre el campo
como telén de fonde?

—En principio, porque creo que
Andalucia, en su conjunto, es un
problema agrario. Este tema no o
he cogido =a priorie, porque haya
sldo facil y rentable, slno porgue
me sugestiond lo suflclente como
pers dedicar toda una obra & su ee-
tudla.

—iHasta qué punto el artista
puede ser taatimonlo de su tiempo?

—Creo que puede ser testimaonio
en Varlos aspectos. No sdlo en el
aspecto formal, sino en el estudio
del contenido de lo que esté ocu-
rrienda, Por supuesto que el pintor
slempre deboe ser, de una forme u
otra, un testimonlo de su época.
Hay ccaslones en que algunos que
hagen pintura critica guieren po-
ner al margen todas les tendenclas
estéticas. En esto no estoy de
aeuerdo. De todas les tendenclas
que han existido dezde el fmpre-
sionismo & nuestrog dies, no cabe
duda gue se han podldo sacer una
serie de valores que han roto con
aspectos totalmente conzervadores
y tredicionales. Le pintura slempre
debe ser un revulsivo dentro de la
cultura establacids. Muchos pinto-
res gue criticen tendenclas  bur-
auesas no =g den cuents de que
ellos estén planteando toda la es-
tructiracion de su experlencla a
través da estes stapas de la pin-
tura.

= Estdls los artlstas de Cérdo-
ba bien conslderados por «quicnes
correspondaa?

—Yo dirfa que no. En mi caso
pereonal, &l alauna considerecitn
se me tlene es que vendo cuadros
en Madrid. En Cérdoba daja mucho
que desear e interds por los ar-
tistas |ocales,

—iEn qué esiriba esta falta de
interés?

—En un lamentable abandano por
parte de quien ha de protager &l
erta, en una faklta do incentivos, en
une falta total de apoyo. Te puedo
poner un ajemplo con el gue esta
situacion guada hien ilustrade. La
-5ake de-exposielonne-friis-
de Cérdoba es e Sala Municipal do
Arte, Pusa blan, alll ne axponamos

los pintores. El recinto se ha con-
vertido en und exposicién perma-
nante de aficlonados, debido al des-
preatiglo del local.

—iA qué se debe este despres.
tigio?

—A una falta absoluta de clima
artistice, En primer lugar, pare ex-
poner hay que cumplic una serie de
requisitos burocriticos intermine-
ble. Rellenar instancias, colocar po-
llzze, esperar plazos, etcétera, El
sefior que estd al frente de la sala
de esxposiclones descenoce por
completo el tema de la pintura, ya
que ez un emplaado municipal.

La verdad es que, por muy tec-
nocréticamente que discurra nues-
tre existencis, no nod imaglnemos
a un plnter, un escultor o cualquier
ofro arfista puasto a la cola de una
fila, después de haber rallenado
inatancias, coletkdo péllzes ¥ page-
do en papel de pagos al Estedo las
tasas gue le permiten colpar eus
cuadros en un locel regido por &l
alguacil de turno. Con tode nuestro
rédpeto para la alguacilerie, la bu.
rocrécla y otras zarandajas.

—5in embargo —nos sigua di-
ciendo Duerte—, dltimamente fup-
oiona bastante bien |a =ala de ex-

giciones del Monte de Pledad v
i galerfa Estudio.

—4Cuél 85 tu oplnlén schre las
Escuelas Supericres de Bellas Ar
tes?

—Lag considers como un |lamen-
table epgafio én lo concemlente &
la creacién artistica. Puedo declr,
8in temor & exagarar, puesto gus
estoy titulado por una de estas Es-
cuelas ¥ me conste que las demds
fumtionan en las mismes condicle-
nes, Gue las Escuslas Superiores
de Bellas Artes no enssfien nade
aque '.'algn la pena ni son feuctiferas
en lo que al arta se reflare, ya que
50n tolalés su falta de rlgor critico
¥ 8U anguilosamianto. En &rte se es-
td  continuamente  evoluclonande:
&ln embargo, las Escuslas se rigen
por unos programes antlquisimos,
gue posiblements son los mizmos
qgue se implantaron an su fundacidn,
Talcomo estan planteadas estas Es-
cuelas, son fibricas de dar titulos.
Lamentablomente, no zon vehleulos

por los que puedan enriquecerse
loz que desean ser pintores. Yo di-
ria, incluso, que so da lo contrerlo,
A los gue hemos salido da una Es-
cuela Superior de Bellas Artes nos
cuesta mucho tiempo superar los
melos hdbites que nos han produ-
cido tentos afies de academicizmo,
sobre todo sl se trata de un plntor
con cuelldedes pictGricas.

—{Oué margen de liberted ne-
cesita un artista para crear a
qusto?

—En principio. creo que |8 cues-
tidn da ser o no libres ez muy per-
acnal. En la socledad sextrafias
—par llamarla de alguna menera—
en que vivimos es muy dificl] cial-
quler tipo de libertad, va que los
condlcionamientoa son muy gran.
des,

—;Donde sueles exponer?

—En la geleria Ramén Durdn, de
Madrid,

— i CGudnda?

—La proxima exposicidn zerd en
&l mas de febrera,

—iNo es Andalucia regién pro-
picia para el arto?

—En absoluto.

—iPor qué?

—Porqus los medios profesions-
les estén de espaldas @ la cultura.
Mo sdlo no compran cuadros nl sl-
quiera con desting al coleccionls-
mo como inveraldn, sino qua esta

g5 una regidn donde menos llbros.

se compran. ¥ dos que se com-
pram, al menos en su mayor parts,
5@ adguieran por metros, seghn e
anchura de los tomes, euidando mu-
che que =l color haga juego con el
nueve mueble que ackbe da com-
prarsa para el saldn,

—iNo tienes oportunidad de ax-
poner en ¢l extranjero?

—Ya lo hice una wvez, y tengo
grandes deseos de poder organlzar
une expaslcldn en falis, Bélgice o
Frencia, donde tengo facilidades
para allo. Pero hasta shora me es
imposible, ya que me ha sido da.
negeds varlzs veces el pasaporte.
Acabo de escribir a Bruselas co-
municando esta imposibllidad, ya
que eaperaban  Umd- coRtestacién
hace tlempo, B ANTONIO GUERRA.
Fotos: RAFAEL CLBILES.
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LAS ULTIMAS
NOVEDADES

LA REFORMA AGRARIA

DE LA SEGUNDA REPUBLICA
Y LA SITUACION

ACTUAL DE LA AGRICULTURA
EN ESPARNAS,

de Pascual Carridn.

278 paginas. 240 pesetas.

«EL PRIMER MODERNISMO
LITERARIO CATALAN

¥ SUS FUNDAMENTOS
IDECLOGICOSy,

de Eduard Valenti Fiol.
457 paginas. 290 pesetas.

«DESARROLLO POLITICO
Y CONSTITUCION ESPAROLA-,

de Jorge de Esteban y ofros.
587 paginas. 550 pesetas.

«CALCULO DE LAS NORMASs,
de Miguel Sénchez Mazas.
184 pdginas. 300 pesetas,

«PRINCIPIOS DE ECONOMIA
POLITICA ESPAROLA=,

de Ramdn Trias Fargas.
268 péaginas. 160 pesetas.

«L0S POETAS EN SUS VERSOS:
DE JORGE MAMNRIQUE

A GARCIA LORCA»,

de Tomds Mavarro Tomas.

337 paginas. 300 pesetas.

«sLAS DOS CARAS
DE OCCIDENTE=,

de Maurlee Duverger.
230 paginas. 200 pesetas.

«HISTORIA DE ESPARA
[siglos Xl v XiV]», tomo NI
[tercera edicidn),

de Ferrin Soldavila.

508 paginas. 800 pesetas.

«HISTORIA DE ESPANA
(sigles XV y XVi=, tomo 1l
(tercera edicidn],

de Ferrdn Soldevila.

- 476 paginas. 800 pesetas.
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