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Evidentemente & profanacién sincera debiors sequirse o connolerse uma paganizacidn, o al meno: una no-sacralizacin,
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3 tiempo do difuntos. @Y

cudndo no? Uno se pre-

gunta d¢ cudntas mansres

¥y hasta quéd punto le

mugrte  humana e85 aprovechads
por las ideologias. Pero, sobre o
de, Shasta cuéndo se sxploterd el
temor @ morir pare sacar pertido
de la sumizién de la meze? Ung de
las vies frecusntes de  intimida-
cign ha sido el teatro. ;De intimi-
discidn 8 qué? Tan Imperioaas son
las sugestiones de sctividad gre-
garis, Gomo poco Innovadores los
progpositos da los dirlgantes res-
pecto da la multited. Las constan.
tes infrasstructureles, remitidas al
abuso de fos fuertes, surten efec
tod inmovilizantes en las sobrees
trugturas. La historla de ssta si
tuacion as larga ¥ muy conflictiva,
El teatro, como mero especticu.
lo tradicional v i supedite & la po-
pularidad su  dimenzldn  culturzl
fds impoertante de progreso, se po-
ne reiteradamente &l servicio de
lag ideclogias peralizantes. Este
uso énajenants, adormecedor, co-
bra en el «Tenorios, de Zorrilla, &
independientemanta de la voluntad
de su autor, carecteres de rito na-
clonal en su anual vinculacidn es-
cenico-escatoldgica. ;Oué mandatos
ooulta ¥ gue beneficlos siguen és-
tos reportando & los privilegios de
hoy? Un anéliala, aunque profunds,
pere so0lo del soporde literario dal
«Tenorios —que ya cuenta con mu-
chos— ¥ gua no fome en cuanta
«lo gque dica= |a escena, no parece

qua hays aclarado suficientemente
2l problema gue apuntamos. Por
&0 WAMOS 8 Indagar.

Cuglguier cbra de teatro es un
mengaje complejo. El emiaor-eutor
de la obra atiende a dos planos.
Compaene un mensaje escrito para
gentes cultivadas y. a la vez e in-
dependientemente que el receptor

ducciones: gon indicaciones suje-
tas en el texto original a limitacldn
sspaciotemporal.

Esas connotaciones, ye margine-
das por ¢l autor, aungue eaté viva,
las supervise, asiste & los ensayos,
pieftera, s8 toman como  meras
apoyaturas o indicacionas pere que
otro emisaric —que viene & hacar
mis complejo y dificll nusstro and-
lisis— tenga ocesion de desplegar
la plastica da la obra. 5i sste =e-
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gea cllto o no, atiends @ otrd men-
saje awdiovisual, plastico: la puesta
en escena. Este doble mensaje ad-
qulers zentide en la interaccion de
dos slgniflcaciones; una, lz del li-
breto —obra literaria, estética, men-
S@je estrito—; otra, muy importan-
8, la audiovisual, deictica, semio-
loglza. Lo peculiar del caso o5 que
ambaz slgnificaciones suelen ser
atendidas por el mensajero inicial
de una manere deslgual. El mensa.
je escrito =& revieado, pulido, se
le imprime wna categoria artistica,
como es el estllo de su autor, En
cambio, ol menseje daictico, &l que
hace sefas con la comunicacidn
audiovisual hacle el eapectador,
sugle ser relegado a connotaciones,
an el estricto Sentido del término,
al margen del escrito v a las intro-

qunde emisor congique hacer inter-
accionar su significacion  plastica
con la estructura profunda del es-
crito —senas literarias, para ol tea-
tre &6lo audibles—, el especticu-
lo teatral prosenta una obra artis-
tica que emite comunicacién con
intensided & los dos niveles: el
plastico’ ¥ el verbal.

Pero la diecronlz o historla de
ambos mensajes suele a=r diveraa
3i gl autor ha muerto, no superviss
la obra, ¥ sus connotaciones plésti-
cas son orilladas, merginedas, més
adn ma lo hizo al propio escritor;
la puesta en escena, sl mensaje
semioldgico, daictico, audiovisual
del sparato teatrel, aparece como
una funcidn mas ¥ mas importanta,
cada ver mds y mejor epartada
de su inicial cometido decorativo

subsldiario. La historia de la plas-
ticided teatral come mensaje esté
aujata @ UNos cambios mucho més
veloces que |a del eserito en si,
cbjeto sincrénico cultural. Le dia-
cronia del escrito, para ol caso que
nos oeupd —-Lon Juan Tenorig=, de
Zortilla—, cuenta ¢on una trayecto-
Fia problematica bien conocida, que,
muy resumida, comienze en Tirao
de Maling sobre una cuestidn teo-
ldgica, sigue ¢on una tematice re-
ligicsa v humana en Zorrilla y pro-
lifera, entre tanto, en otra serie de
«Don Jusnese: el de Moligre, &l da
Brecht, el de Frisch, ete. La estruc-
firra profunda del tema literario,
=[on Juan Tenorio= ha sufrido une
historia menos azarosa, aungue pa-
ralela a e trayvectoria da su slgnifi-
cativided plistice; ésta es mucho
mds plurgl, mucho més dependlen-
ta de la época en gue ae escenifl-
ca, con muteciones mucho méas
eveneacentes, ¥, por elio, sparente-
mente, poco o nade incidentes en
laa ramiflcacionea donjuanescas v
menos an la teediclonal refteracidn
ezpafiola de I8 funclén zorrlliesca
por Difuntoa.

La plesticlded teatral puesta en
manos de otro mensejero, Incluso
desde au estreno, ha sufrido afem-
pre mas varlaclones que su conte-
nide literario, Para el «Tanorios, es-
ta pléstica en un principlo debld sar
figurativista, neturalista, con multi-
plicidad de detalles —e=cenario de
una retdrica barroco-roméntlca— da
=atrezzos ¥ guardarropia, tenia una
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tramoya  plenamente  determineda
por al contexto hisldrico-social det
momento. Mda tarde, esto no im-
pidid qua la ezcenlficacion buscara
una cetegaria artiztlca propia v dis-
tinta, ¥ gue &sta se interaceionara
major o peor con |B significacion
de la eatructura profunda del men-
saje zorrillesco.

La pxpresividad literaria de Zo-
rrilla, por su parte, estd bien es-
tudlade, aohbre todo en el terreno
negativo —rlplos, Lépleos, prosais-
mog, facundie veraificadors, etc—
¥, en general, estos no son detos
pracizamante decisivos  respecto
de e Interpratacidn estructeral de
Iz sustancla del contenida del es
crito.

Por otro lado, jqué partido ofrecs
Ia hlatorle o dlacronia de la pussta
=n escana del «Tenorios, de Zorrilla?
Mo wamos a recorret todos sus his
tos, tan solo sefalaremos algunos
aslabonas y elemsntos de esa plas
ticidad que, por su algnlficatividad,
contribuyen a poner de manifiesto
otrd significacidn an el soporte es.
crite, Mediante el endlisls de este
proceso significative, secrlito/no es-
crito del espectéculo taatesl, tal
vez pueda variar la interpretecldn
profunds del «Tenorios.

Lz plasmacion historiciste Inlclal
se fue haclendo argueoldgica al
servicla de aguella reposicién enual
antes 3sfialada. El «Tenorio= era a&-
perado y reclamade por ese pueblo
hizpano Identificadd con &l donjua-
niame, que contribuia al éxito de
taguilla, porque a& vela &n el =Teno-
rlos sublimado —mado freudizno—
y elavado a le contemplacion litdr-
glca. Pero equella su primers plas
tlclded se hlzo mondtona, v poco
a poco fue modificdndose a medida
que ee iban sucediendo los distin-
tos emisores escendgrafos, siem-
pre a pertle de la apovatura escrita
brindeda por el propic Zorilla v
que, en Oltima térming, era dificil
de sbandonar, pues estaba impli-
cada en le obra, v no de una mane-
ra superficlal, sing constitutiva, co-
Mo Veramos,

Por tanto, en la semiclogia de
asta plasticidad escénica del <Te-
noties contamos con diferentes mo-
mentos, protagonizados por suje-
tos historicos que, a simpla viste,
na hacfan mas que cambiar el
«atrezzoe ¥ 1as luces segin las téo-
nlcas del momento, v que paracian
ofrecer novedad escdnica sdlo en
el terreno del ademo, sin alcanzer
a tocar el contenide, Digo que apa-
rentemente 56lo hacian sato.

El proceso tumuliuoso, aventure-
ro, de Don Jugn, culming, paroce
que todos estamos de acuerdo en
ello, con el rapto de Dofa Inds.
El rapte de Dofie Inds es un claro
acto de profanacion de segrade. El
Tenorie realiza a lo large de la obra
v delante del espectador, Semiold-
gicamenta, diversos actos profans-
dores: entra en un cementerio y
habla zon log muertos (=50 buena
vida oz quité, buena sepulturs os
di=] de ung manera arrogante. Lsa
su capaclded de soberbia v desa.
flo retdrico frente a lo diving o me-
rementa mistarioas, como la muer-
te v lo saténlco, que implica —re
cuérdeas a Espronceda o a Bée-
quer—, por parte de o5 romdnti-
cos eapafiolea, la invitacidn al es
calofrio de sus compatelotas. En la
e5tena de la Venta pone la mano
en &l rostro da un enmascarado,
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qua resultz ser su padre: profana
también la faz sagrada de su padra.
Toedo, de una manera especial, con-
crata, extensa, Cuando trata de pa-
EBF 4 mayores, comete allanamien-
to de morada con Cofa Ana da
Pantcja, vialenta &l sagrade da su
hogar {oteo sagrado profanado). Pe-
ro la culminacidn reside en el esel-
oA un convento,

Sl zolaments las motivacionas ro-
mantico-libarales del momente hu-
bleran sldo la espoleta de acclén
da Zorrllla, hubidramos podide de-
cir que un roméntice, alauien gue
pona el acento en el yo, en la li-
barted, atantaba contra las parades
da una clausure, contra una ciroel,
pracisamente por B3cAF A una pri-
sionera de su Interfor, por afirmar
la liberted individusl. Perp eslo no
25 mis que una verdad a medias,
parqua Zorrilla podia heber elagido
una prisionara civil, ¥ hublera =ido
la mismo una proclama da llbertad,
Mo @5 éste ¢l caso. Tanto Don Luls
camd Don Juan se proponen fibe-
rir @ alguien, pero [berar a al-
guién ton-sagredo, gue eatd en 8a-
grade, gque ve con lo sagrado. Pe-
nétré ¢l Tenorio en el conwento sal-
tando las tapias —ea un acto exter-
no de profanasién extansa—, rompe
el sagrado, como &l mizmo dics
cuango eontasta a Brigida: «Mecls,
fPplensas que rompi la cleusura
para defdrmela aguils. Entonces sa
frata no solamente de una afirme-
cidn de libgracion del yo romant-
co, 8ino de una profanacién directa,
dz una profanacian a loo religloso
{conszgrade], ¥ tiene gue ser una
noviclg ¥ noouna prisionara lelca
la que ha de ser violada por Don
Juan, Iz que ha de violentarse para
qus haya und suténiica profena-
cidn,

Diofe Inés. que ha recibido pre-
viamente la carta en la que se |a
lleme =paloma privads de liber
teds (palome, alge con alas, algo
animal con alaz), es transportada
no par su declaldn voluntarla, no por
au ple, alno por sy inhibicidn, fas-
cinade ¥ en brazos de su burlador,
al lugar dande s encusntea la fin-
ca o refuglo de Tenorio. Inds no
hece més gque ser &l elemsnto pa-
siva da la profanaelén.

Esta profanacion continda siendo
de caracter religioso todavia den-
tro de la villa de Don Juan; ahi s=
la vuelve a llamar cangel de amors
a al propla Deda Inés, v se hacs
con la rodilla en tierra. Le famose
declaracion amorosa, que comiznza:
«iNo es cierto, angel —como la
paloma, con alas— de amar, qua
en esta apartada orilla, mds pura
lg Luna brilla v se respirs mejor?as.
Casi parece una proclama contra
la polucion; hay una especia da
descripeion ecoldgica: orilla dal rio
Guadalquivir, aire puro, Luna reful-
gente, brillante, espléndida; v jun-
to con ello, una insercion o profon-
gacidn hacia Doda Inés del scosis-
terna, este ecosistema descrito por
Don Juan rodilla en tierra. Enton-
ces sigue; «y esas dos liguidas
perlas —liquidas come el rio, per-
lag como cosas inanimadas— que
32 desprenden tranquilas de tus
radiantes pupilase (radiantes como

la Luna, que as tambidn otro obje.
1o ecoldgico), tratando de estable.
cer, ankes ingluso que las preten
slones modernas, un ecoslstema
entra lugar ¥ persona, un ecg-
alatems abierto. Pero este acosis.
tzma estd siendo consagrado rodis
lla en tierra, Inés ha aldo tachada
de dngel con alss, de productora
de perlas. de esplendar v llguidez
analdeieas a la Luna v &l rlo, criati-
res por ella divinizadas.

Qus eate es un hecho textusl y
contaxtusl: escrito v semialégica,
o de =efias deictico-plasticas, no
tiene duda, pero ademds se conflr-

ma con la llegada de Don Gonzalo,
el padre de Dofia Inés, que habiz
dispugsto de la vida, de la liber-
tad de su hija mucho antes de la
profanacion de Tenorio. Don Gon-
zalo se presenta airadamente en el
refugio donjuanesco e Inslste para
que ls devuslvan 8 au hija. Don
Juen Tenorlo, poatrado ofra vez en
tiarra, rafiriéndose wverbalmente a
su postura [«Escucha, pues, Don
Gonzalo... de rodlllas y & tus piess
—de rodillas ¥ & sua ples, como
los entiguos suplicantes ante el po.
dar carisméatico—), eaté pldlendo
casarse con Dofie Inda: asi se re-
media todo v ella ve a ser, con su
amor, |z redentora de au desting.
El destinoe donjuanaace, alocado y
frenético, de activided practicamen-
te ardillesca, d= sy destine de
splay-boys, diffamos en términos
modernos. (Don Gonzalo se niega,
¥ pronuncia Tenorio [as manidas

frases: «Llemé &l clelo ¥ npo me
oy, ¥ PUBE SUE PUBFLAS Mme ciorra,
de mis pasoe en la tierra responda
el cielo, no yos, En otras palabras,
hebiendo pedido en matrimonio a
Dana Inés, como no se lg conoe-
den, Dofia Ings, que ara &l Instru-
mento de sy salvacidn, le fella, le
falle no por ella, sino por la negati-
va dal vardn que entonces tenia
derechos sobre elle, hacléndose asi
causa da que no la puede ysgr de
aldabdn, piedra de toque o palan-
G para esas puertas celestlales,
Ahora Inés es Identificada no
ya con un alstema ecoldgico, sino
CON un instrumento, un Gtil, un ob-
jate, eso 50, al servicio da lo divi-
ne [eonsagradn), cuya metdfors
religioss mds cercans serian las
llevea de Sen Pedro, Usar en ma-
trimonlo une movicla para abrirse

gl cielo es, ademds, una profana-
citin doble, o profanacidn en inten-
sidad. Segin me parece, ¥ como
proceso metafdrice no sdlo de re-
curso podtico, que siempre surte
efecto, ¥ @ elle debe gran parte de
su supervivencia popular 2 «Teno-
rice=, SinG como interaceion de oste
significado metaférico del escrito
con el semiolégioo-plastics, se pue-
de pensar en: primeros, una profana-
cion eubénsa: ruptura do sagrade,
corcado con tapiag, rapto corporal
de una novicia, mds violacion de
una serie de normas religiosas en
ol agpecto espaciotemporel, ¥ esto
diz una manera turbulenta, burlesca,
con estdndalo escénico en primar
plano sospechosaments reiterado;
segundo, ¥ por debajo, o qua hay
e¢n la pieza g5 una sacrelizecldn
nueva, congecusncia de esa profa-
necidn intenza o interna.

En la escane del sofé, la Imegan
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novicia-dngel, a la qus so adora
despues de las profanaciones, se-
fiela |ncoherengia textual. Eviden-
temanta, a profanacion sincers de-
blera seguirse o connotarse una pa-
ganlzacldn, o al menos una no-sa-
crallzacldn, Pero no es asi; seqdn al
texto y segin |8 accion teatral, o
agfies Budlovisugales, lo que hace
Tenorio, lo que hace Zorrilla gre-
ciee y & través de Tenorio, es sus-
titule ls consearacién o sagredo re-
ligioas por el sagrada o conse-
gracldn del amor, pero no dal
amer en teérmines humanos em-
plios, nl del amor en términos de
parala —Inés se rinde, incluso se-
xuaimente, aunque dadas las apre-
mientes clrounstaneias, con poco
dxito pars su particular gratifice-
cién—, slno del amor bajo el im-
pario del varén, consagraclon del
imperio dal vardn scbre la mujer,
tomeda como animel y como cosza
—Y¥ cosE que comi tal se compra,
no =8 olvide el papel significativo
de le bolzs sonante de Don Juan—:
paloma, gacels (deliciosos simbo-
log poéticos, pero que no estdn aé-
lo usedos para esa funcidn), instru-
mento del honor paterno, del cam-
bio de destino escatoldgico de Don
Juan, que en vaz de por las puer
tas del inflerno, mediente Inés, an-
tréria por les puertas del cielo en
&l mis alld, como elemento del sis-
tema ecoldgico —euestién aparte
&8 que esto sea finalmente asi,
pues lo es tento para ella como pa-
i él—. Esta conzegracidn sustitu-
tiva efectuads por Don Jusn rodilia
en tierra —semlologia— y titulan-
dola dngel, asi como objete de su
salvacidn eterns, 25 una astucia de
Zorrilla, en virted de'le cusl, aparen-
tande presenterse como contestata-
rin del momento —puesto que &l
final salva al profanader de tantos
sagrados religioaoz—, lo que hace
&5 abunder en la méds fuerte ideo-
logia del contesto histérico de au
época: primacia ecritica del vardn
sobre la hembra, dominio y predo-
minio de lo mascullng sobre lo fe-
mening, gue contimla siendo una »
relacion suparastructural quo nos
concierne., El hacho de que nos con-
cierna hace gque sipames reciblen-
do el menseje,

Doz Inds- tiens- una. miskn-ohe .

jetual, do objeto. Primero os alde-
hén, v por dltlmo herd oficlo de

polea para elevar pesos, (Oud ocu-
rré cuando Tenorle escapa por ese
liguido slemento fluvlgl tan a pro-
posito para las evasiones? Cue
Inés e vuelva & remitle 2l conven-
to donde pedre y aeductor la ha-
bign condenado mEE o menns
que como consecuencla natural de
su misidn pasive, no s6lo a3 una
pledra ¥ una llave, sino que ademdis
Ia hacen levitar incluso muerts; res-
liza, estando desencernada, activi-
dades corporales de privilegio di-
vino; es deeir, hace todo, cualquier
C033, MENnDs ASumir su mante y su
carne de mujer frente al vardn, ese
vardn que en el «<happy end= y oo
mo lastre acaba Inda por (ntrodugir,
clege v sin participacldn, instro-
mentade, &n |a eternidad escénica
de nuestro teatro tradiclongl,

Inée no tiene oficle de mujer,
porque ef oficio de mujer en el si-
glo XIX, heredero de sltueciones
Bdn m&s violentamente opresivas, y
como en &l XX para clartos palses,
ez oficio gue la soccledad toma
como contraste dal privilegio varo-
nil, vigente, instituclonel, El oficlo
de mujer es mara funclén de rafu-
glo, consuglo, as protaccidn, sequ-
ro, incluse recurso econdmico... La
mujar, pars estas soclededes, es el
hoger, la clausura del homar gue
ella custodia pare que el hombre
continde llevando |3 directidn da la
soctedad, desde luago la de su mu-
jer, v desde fuego la de la sexus-
lidad, La mujer es més frecusnte-
mente objets que sufeto. A esto
apunta, en dlfimoe término v des
provista de belles metdforss, la
sustifucion consagrstoria de Zo.
rellla en el =Tanorlos. Brofana la
sacralizacion religloss, aquella que
¥a hebia iniciedo su largn y adn no
concluse momento superatorio en
&l propio Tirso. ¥ al sogaire de una
profanacién  wiolents, tumultuosa,
aspectacular, sobre laz candilejas,
puesta en evidancla muy eficaz-
mente por ciertas escenificacionas,
come, por efemplo, [ de Dali, me-
diante slemantos surrealistas, Zo-
rrilla trata de ocultar —y tal wer
se osulte a sl misme: su incline-
cidn en ests obra & 1o carmavalesco
¥ al antifaz puede sar un aintg
Ma=, de tapar esa sustitusién su.
til de una co
profanador religiozo no es un de-
sacralizedor convenoida, slno un
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Mampase, Derecha, un eTenorios roméntlco.

consagrador de otra |deologia; la
burguess primecia del privilegio
del hombre sobre la mujar,

Las distintas pldstices de |s obra
estaban impregnades de menos a
méds por toda esta tamdtics, | ooul-
ta como la patente: les actividades
suplicatorias v de genufiexidn de
Tenorio son  inowitables pera un
director do escana de antes v de
hoy, pues estdn incluldes en el
mensaje verbal y no sdlo en el con-
notativo semioldglco.

(Qué evolucion slgnificativa han
emprendido los emisores plésticos
en un «Tencrics actual? E| emisor
artistico plastico, asi como el re-
ceplor audiovisual de hoy, viven in-
mersos en un mundo muy distinto
del aigle XIX; los medios audiovi-
augles, de que particlps toda s
plasticidad del teatra, han cambiado
esencialmente. Las Imépenes de
las técnicas comunicativas de hoy
gravitin $obre el montale de cual-
quier obra, y data Inaviteblements
padece o disfruta de ssoclaciones
de tipo televisive, filmico, de «co-
micss, fotonovelas, propegands, et-
catera, Estos moensajes apdiovisua-
les estdn al servicio de wn triun-
fallamo masculino muy tiplco
y concreto; @l de Jemes Bond,
gl de «El Fu%itlw:. aCannons,
sbos Intocabless..., el de cual
qulera de los protegonistas de
28888 Series O da eE0E =comicss
BN Series, en recusdros gréficos o
fllmlcos, en f03 gue |a apoyatura
escrita u oral aa minima frente a la
acelon seminldgica sudlovisual, ver-
daderaments relevente. Entonces
resulta gue tanto directores de es-
cend como recaptores de hoy rala-
clonan consclente o Inoonsciente.
mente la fogose activided masculi-
n@ sin sentido o de frivolo sentido,
la aetividad por le actividad —cuan-
do no estd &l servicio de fusrzas
ideoldgicas que &l tienen su sen-
tido,..— da estos <héroess moder-
nos: el Supermdén, Ja Barbarella, et
oétera, con la ectividad disolvents
¥ primitivamenta egocentrista, ple-
cefters, del Tenorlo.

Todo allo confluye en la signifi-
gatividad pléstica de un «Tenorios
de toatro Bctusl; cuands no es eef,
¥ &l =Tenorio= es represeéntado ar-

i como una roligula
retirica pera au gontermplacidn a
fecha fije, Io qua posiblemente sa

Indica es gue el desfaze artisti-
co-gacénlco 3e viens a sumer &
otros muchos desfases de la sooie-
ded, que no logra perticipar en |og
maensajes suténticaments  comuni-
cativos da hoy.

Las asoclaclones realizadas en
torno 8 loa tlpoz de actlvided gra-
tuitee o mégicaz ya sefialadas, |as
de un machlsmo o da una acumu-
lagién vertiginosa de log privilegios
masculines, vienan & modiflcar las
connotacionas referenciales dal
emisor pliastico. Este cuents hoy
pitrd #U éxpresivided con gren cen-
tidad de medios técnicos gue Inci-
den eon su sola wtilizacldn en las
puestas en escena hesta historiole-
taa y sin pretensionss innovedoras.
Cuando adembs el ejecutor pléstica
es un creader, los medios eacdnl-
co3 actuales ofrecen oportunidades
sorprendentes que ponen a prueba
la solidez v sutenticidad de la co-
municacidn verbal,

Esto no solamente se les ocurra
a unos cuantos ¥ se me ofurre &
mi ghora, sino que ha sido plena-
meante intuide por [os  jdvenes.
Hage peco tlempe asisti o una plas-
macidn del «Tenarios realmente es-
peclel, En ella se buscaba denun-
clgr la que hemos llamado sequnds
consegracion del «Tenotios zorr-
Hesco, parz lo cual unos jGvenes
higieron salter el primer plano tra-
dicional, aguel que llensba la es-
cena de aventuras antirreligiosas
con un bullicio y una inselencia sin
mayor riesgo por otre parte, ¥ que
se utilizaba como pantalle para ta-
PAr CON SUs gritos —eCudn critan
es0s malditos,. s— v sus gestos
do cepa ¥ espada, la segunda con-
sagracién, la del amer objeto, Esta
puesta en ascena del «Tenorios fue
realizada por un grupe de estudian-
tes de Universidad en un Circulo
de Bellas Artes de nusstra méxima
periferia provinclane, Alli, Don Juan
aparecia totalmente vestido de ne-
gro, con un rayo-relémpage rojo an
¢l pecho, ¥ mataba a distencla so-
{amente por la extension de la pal-
ina de su mano, ejecutaba una se-
rie de movimientos volatinescos o
gimnasticos, v Dofia Inés jba ves-
tida de =hippys. Ambos llevaban
melenas, Maturalmente, la melena
&5 un signo no verbal [seminldgico)
que viene hablande antiguamente
de libertad: Absalén, que atenta
contra gu podre —sin poner su
mano profanadora sobre la faz so-
arada, como la accidn extensa den-
juanesca—, tiene larga cabellera,
que le acarrea el castigo biblico;
los romédnticos llevan melénas en
gontra da las peluces conformistes
y formales dieciochescas, etedtora;
las chicos de hoy suelen llever me-
lena quizd porgue se elzan contra
la nuca pelada de un clarto escla-
vlamo milltarista, v loe protagonls-
tas de esta varaldn donjuaneszca lle-
vaban melenes.

En el sspeclo eacénico, el con-
trapunta no eateba cantrado en las
bambellnge nuevaz ni en los fopos
paicodélicos. sino en un escenario
totelmente desvalido, con bBombi-
llas &ln difusor alguno, en todo un
conjunta de deaculdn o falta de in-
terds por la flocldn clésicamente
teatral, confunto que enmercaba
perfectamente a un aruplto, en un
rincdn, de intérpretes de instru-
mentoz electromusicales, que toca-
ban mislea dedecafénica. Lo esce-
ne del aofd, momento de la consa-
graclén de |ln mujer-abjete para al

k
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La caida del cabello es SIIEHCIOSEI
pero la caspa avisa

Siempre empieza Un ligero picor, un poco de Pantén ccnntlanp una sustancia activa, el Pantyl®,
polvillo blanco, ha llegado la caspa. Para Vd. es un facto o B gue activa la furrnaulnn dH células
oblema soclal por encima de tado. i
. desagradable, ¥ Vd. procura eliminarla : ias para su n rn.:l dp.,arro”c- F-||rnina |a
) irritacion de |z piel y por tanto la caspa.
i 3 Una friccion diaria basta para que Pantén panetre
Paraca gue ha resuelto su problema, pwr Lae a fondo y mantenga su accion durante horas,
) &n E'StuE "'Fflht‘”r\" que ‘ ias? A vitaminando su pelo desde |a misma raiz,
Déndole Ia flexibilidad, el brilla,
el aspecto limpio v sano
~.3be[!r:n. f-.r.l rJ-.: .clarn. que nunca debld perder, i
Entonces qué se puede hacer? En primer lugar, Empiece hoy mismo. Haga PANTEN '
enterarse de gue 18, 88 Una enfermadad dﬂ-[ gue Pantén tome |z iniclativa '
cuero cabelludo =ada por agentes multiples: [a su: ahora que esta a tismpo.
ciedad ambiente, un malfuncionamienta glandular, ut-.... Le aseguramos que la
En segundo lugar, debe Vd. usar diariamente un CAspa nuUnca va a tunerqu
producto cientifico, f ;
MNoso gnamos, Es Pantén. anda bien en su cabellp.

PANTEN!

tiene vitaminas porque su pelo las necesita %




UNAS CLAVES PARA

EL TENORIO

hombre, resultd curicsisima, Inés-
=hippys, sentada, al recibir las ar
dientes declaraciongs [lirico-ecold-
jas de su Don Juan-Supermén, se
l#vanta y. haclendn caso omisg,
wielta de sapaldes al recitedor, que
M euente 22 da de la ausencia de
ai ohjeto, reellza una serie de pa.
505 independlentes, ajenos al des-
arrollo emorose de la daclaracion,
&l compés de las guitarres electro-
nicas. Inés-novicia, cuanda su bur-
ladar huye, e vuelve a refugiar an
el sagrado: ha sido consagrada y
vuelve al sagrado; la Inés-mujer, la
Inés qua profana esa consagracién
que de ella se heco como objeta,
naturalmente no vuelva al conven-
o, esta Inda huye tamblén y vive
IBud vida olvideds del burlador bur-
B,

Ezta otra profanagicn ss pléstica,
g3 gjecutade por medios no verba-
les, semioldgles, v respecto de |a
sacralizacion decimondnica: privile-
Qo masculino sobre &l dngal-ani-
mal-objeto. Esta otra profanaeidn
pare en marcha [a negaclén dia-
léctica, Primera negacidn de |a sa-
cralizacidn rellglosa, pare Justifinar
la discriminaclén sexual-social en
privilegio dal vardn, como ideolo-
gla imperante, sustituida por |a
consdgrecion de néds; segunda ne-
ga¢ion de la seecralizecién de [a
mujer-objeto, esto g5 nagsclon de
la negacion, come contribucidn al
salte cuslitetivo, La pléstica nue-

. va, contaminade por los ccomicss,
desmitifica Ie significacidn dal con-
tenide del eaceite, v hace BPEFEOOT
&l Zorrille supsrficigimenta antirre-
iigiogo y partidario de la llbertad
aomo un burguds  comodamente
instalado an los prejuicics socieles
¥ participente en la inmovilizagicn
socralizedora  practicads por  las
finorias en el poder. Ez muy du-
doso que todas ¥ cada une de es-
tas oparaciones estuvieran |Gcidas
en la mente del autor el compo-
ner el «Tenorios. Més fécll &5 que
tU terea teatral Sirviese de cauce
rzlativemante inconsclante & [
méxime consciencia posible de su
marco gacial. ¥ este mensale de
la colectividad, ooulto en el «Te.
norlos zordilesco, 65 el gue Inten-
tan =ecer = | [uz las plésticas me-
dernaa. Lo gue si parsce qus se
puede fomar como consecuancla
da la més welor modernizacién
plistice del «Teporio» es que ha
intreducido elementos importantes
an of menzaje sincrdnico o escel-
to, gue 84 [ncidencia sobre gl |j-
breto’ desmitifica la escane y tra
dicldn al contribuir eficezmente a
le desestructuracién y cemblo del
mensaje donjuanesco.

Una buena prueba da lo que digo
eztuvn ante nuestros ojos 2l invier
no pasedo con la esceniflcacidn
del «Don Juan o el amor a la geo-
matrlas, de Frisch. La varelon es.
cencgrafica do Catena toms como
respalda un tema va muy separado
de| «Tenorios clisico. Frizch pre-
zenta la radicalizacion polar de
Don Juzn en wna ramara-barbarella-
andaluza, que devars el mito de|
privilegio sexual masculing, tras-
muténdalo. Eila es la liberting, ella
2z la rica, ella es la qua utllize al

veran, la gque cosifica al hombre.
Un amante de |8 geomatria, del
ordan matematico de la tierra, que
no =& limite & describic alztemas
acolbgicos, sino - que qulere  me-
dirlos, cientificerlos, as el burlado,
La mujer ha pesede a la accidn;
Inda, vengadora, ha vuelto las tor-
MEE, WNd WezZ consumeda por |a
pléstica la profanecion de su con-
sagracién zorrlllesca, A ests

larlzecidn  sarcdstica qua n'n?ncri\?nl
aobre un cierto <etérno reldmo
da lo mismos=, ¥ paréce taponar
cualquier salide superatoria en ln
dialéctlea hombre-mujer, =e aplics
al tratamiento escénicn dal aqui-
po de mensajoros gue pone en
ticena el escrito, acumulando sus
sefies sudicvisusles en intensidad
¥ no zolamente en el espacio-tier.-
pe. La espectacularidad festive, sl
colectivismo que Impugna  divie-
mos, las técnicas expresivaz de
luces ¥ colores, todo lo semiolégi-
0, an fln, significa: redyceidn de
o5 tdrminos draméticos del pro.
bleme eexualidad ejarcida, a snée
dota elemantal y privada, que cuan-
do se protagoniza donjuanasca-
mente conduce al sburrimientos y
a la llguldagidn da estimulos aenri-
guecedores culturalmente. Da igual
que Tenorlo sea hombre o mujor:
¢l donjuanlama es cuestion de es-
tructure sociopolitica v desarrolla
infraestructurgl, no de reivindica.
ciones de sexualided concreta.

Gomo en su dia el escendgrafo
de [a dltime «Yermas, como a las
plastificaciones da Marslliach en
difarentee obrag, temblén & Cate-
na se le ha reprochado gue aho-
giba la llteraturs con coros, dan-
zas ¥ dinamismos fascinantes, muy
bien logredos, pero que permitian
poco resplre & la palsbes del au.
tor. No me parece que dejeba mu-
dos el escritor ¥ sus personajes,
simplemente les procuraba  un
alienta distinta, que, =in embargo,
estaba mas de acusrdo con la sig-
nificacion  profunds del  mensaje
de Frisch. ¥ la mdsica era l:iu
sjiezs, ¥ la pesadilla de la huida
del gudmetra entre los Burdeles
gevillancs, un verdadero alarde de
significatividad corecgréfice: arden-
desorden-otro orden,

Pusde, pues, que las aventuras
plasticas y su operatividad an gl
escrito testral Sean un verdade-
ro proceso de amplia significati.
vidad comunicants, al gua valga
la pene prestar profunda atencidn,
Parace que no $on un simple jue-
no personal dessntendido de tedo
contaxto. Parsiguen  seguramente
¢l desconclerto del espactedor
vulgar. Este desconcierto se pro-
duce, ¥y no s6lo —por desgracie—
an el espectador de la masa me.
dia; es como el efecto de chogque:
Io chocente de wna plastica actual
tratando temas mds o menos gre-
tuite o anecronicamente reveren.
cindos. Pero esto no es mda que
una reelldad obvia, una simple lac-.
tura superficial del problema. Algo
mas, mucho més, ¥ de indole sus.
tancial, =e cueee dentro de [la=
plisticas teatrales que abandonan
el subalterng papel decorative.
M. J. G

RESISTENCIA Y
ESTABILIDAD

cualidades sobresalientes
de las nuevas
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FRANCIA A SU ALCANCE
CON PRECIOS MODERADOS

La Asociacidn France Accueil, que agrups diversos hotele-
ros, desecsos de proporcionar al turista una estancii comods
¥ con precios moderades, hizo su preseniacion en un restay-
rante madrilefio, con una excelente muestra de exguisiios pro-
ductos de la region de Auvernia, Bl sefior Barbatey, Represen-
tante General de los Servicios Oficiales del Turismo Francés
en Espaiia, definid la fisonomia de la Asociacién diciendo que
el wisitante hallaria calor, amistad v platos regionales exquisi-
tos en estos hoteles, servidos con hospitalidad familiar,

La Asociaciin supone wnas 4,000 habitaciones, repartides
pot los Pirineos, Sudoesie, Auvernia, Este, Monte Jura, etc....
Estos hoteles, unos clen, se rigen por un Tiguroso contrato
por el que se comprometen a conservar las (radiciones de
hospitalidad francess, respeiando la artesania v el estilo de
Ia comarca.

France Accueil dispone de una central de reservas median.
te la cual ze puede coatratar todos los pormenores de estan-
ciz en los diversos hoteles. Se establecen circultos, v existen
ios formolas: sestancias ¥ «ctapas

El sistema estd pensada para aquelles turistas con espiri-
tu independiente que deseen conocer Francia v su més pura
¥ tradicional eatile, #in un gasto excesive,




