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B tesrnto

de ballet. La obra do
Tehaikovsky codifica ¥
resume un determinada
tipn de  lenguaje, no
exiclamente por su Ch.
lickiel inteinseca, sino
por su valor de sinte-
sis de caractersticas
dispares ¥ por su pro-
yeeelin mavoritaria,

Pero, de alguna for-
ma, «El lago de los cis-
negx significa tambidén
el [inal de dicho lengua-
je, su agotamicnto co-
ma vehfenlo cxpresivo.
La violenta ruptura lin-
giliistica que, en todos
los dominics del arte,
va a aportar ¢l si-
glo. XX, afects, Mgica-
mente, de modo sustan-
cial al ballet. El probis-
ma principal es romper
con la cristalizacion del
lenguaje anterior, mos-
trar su no viabilidad
contemporansa. Pero
csa cristalizacion s tan
fuerts, tan potents, que
cuesta muche, incluzo
hov, disclverla cara al
espectador. Para él —en
términos mayoritas
rins—, =hallets = iden-
tifica con eballet deci
Mononicee, s desen es
hallar la repeticion de
UNOS TiSMOs Ssquemas
que va conoce v sabe
valorar,  Gran - parfe de
I anitmadversidn o indi-
ferancin popular  haeia
el baller se debe, asimis
o, o dicha cristaliza.
Cifn, & gite 58 conserva
la imagen de los etus
tiss, los epasos a dose,
la misica roméntica ¥
una cierta cursilerfa oo
mo clementos indisolu-
blemente unidos & la
propia esencia del me-
dio, Por otra parte
—dentra de un terreno
en el que la estética se
muestrs, ung ver mis,
subsidiaria de la socic
EOOnNOMin=, ¢ conside.
riv al ballel como expre.
sion directa v unica de
unas  concrelas I.'|:I.'.EH-
sictales, de una arisio-
cracia ¥ una alta bar.
guesia qgue Imponen SUs
BUEL0S, SU MAnera evasl
va de mirar el mundoe,
cn vasallaje de la pro-
teccidn v dinero  que
conceden. Lo que pro
duce un arte decadente,
refinado, exclusivista,
muy lejos de las preo-
cupaciones v preferen-
cias de una burguesia
media ¥, mucho mds
ain, de las clases po-
nulares,

Esquamas cierios pa-

ta-abordar el ballet
del XIX, o los sucedd.
neos que fodavia hoy
perviven, pero no ol més
caracterfstico ¥ repre.
sentative de nuestro si-
glo (especialmente, des-
de la segunda posguerra
mundial}, gue lucha por
roTpEr ¢5a imagen
miuerta, ese clichd de
dominio pliblico, En es-
te sentido es en el gue
destaco la participacidn
en Madnd de grupos
comen ¢l de Félix Blaska
—dependiente de la Ca-
s e Colturs de Gro-
noble—, ¢l Cullherg de
Estocolmo, el New Lon-
don  {Samsova-Prokovs
kyh o el Ballet Nacio
nal de Holanda, Ningu.
no de ellos; sin embar
oo, 52 ha acercado a la
capacidad renovadora e
-inventiva formal  mos-
tradas ol pasado afo
por ¢l Dance Theatre,
de Alwin Nikolais. Me
nos el de Blaska —que
actud también en la an-
terior edicidn—, log
otros tres conjuntos han
guerido  equilibrar  un
eprograma clisicoes con
ot «modernos, coma
desenndo no romper del
todo con ¢l pasado, Y,
BUTICUE PArezca contra-
dictorio, sus  mayores
innovaciangs oo han ve-
nide del lado de la co-
reggraliz —apegada fo-
davia o moldes al uzo—,
sino de la masica utili-
rada camo base, quie in-
cluia compositores tan
poco habltwsles  comao
Henry Purcell, Luciano
Berio, Ennio Maorricone,
Walter Carlos o John
Cage, aungue, lastimosa-
mente, no legdramos a
ver la coreografin del
sCreplisculos creo que
de este dltimo. Insisto
en gue ha sido la pre-
sencla de estos aulores
lo mds definktorio entre
lo programado en Ma-
drid, del snueve climas
cn gue vive el ballet. Tun-
to a ello, dejemos cons.
tancta de la valia de al-
punas obras concretas:
sRamificacioness {Lige-
ti-Furcell-Van Dantzing),
«5pring waterss (Rach.
maninoff-Messerer, una
-pequefia obra maestra
en la version de Galina
Samsova ¥ André Pro-
kovsky) ¥ =Euridice ha
muertos (Morricone-
Cullperg, rarc ejempls
de shallet politicos),
entre [as mas destaca-
das, Sefalemos tam-

hidgn el desmesurado
precio de Ias enirodasz
—hutaca, XM pesetaz—,
fuiE parese querer dejar
il ballet encerrado en su
sghetios anscrdnico de
clazes acomodadas, W
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José Luis
e Mos

La exposicidn de Jo
¢ Luis de Dios en la
Galerfa Internacional de
Arte se ahre comnoun ca-
talogo cuya introduccldn
es une carta diriglds al
pintor por Pauling Po-
sada, Bl destine pare-
oz obligarme  sicmpre
apolemizar con los
mios, ¥ en csic Caso no
tengo mis remedio que
disentir con Posada...
Para centrar un  poco
s argumentacion, bas
tan las palabras inicia.
les o tal carta-prdlogo:
aTn subes muy bien Ia
rEpURIGNCa que en oS
tos  lempos que corre-
mos sentn al ocuparme
de clestiones estélicns
cuande hay olras gue
nos thran del alma con
justiciera  fracundia...s.
La werdad es que esng
paEa.IJras e ||L'g::|:r b
doler como una baole
tada, porgue uno, gue
o5 es0 gud se llama

scritico de artes ¥ na-
da més gque eso, de

pronto 22 sleple consi-
derado como una espe-
cle de vivala-Viegen que
a la puerta de cada una
de las exposiciones ve
PASAT CATTOS ¥ CAFTELAS
indiferentemnente, como
si, por cjemplo, csa ca.
tegoria gendrica llama.
da justicia le trajese ab-
solutamenie sin cuida-
do, ¥ la verdad cs que
algunas veces, los ca
rros v las cAarmetas que
PATECECR qUe UND que-
rria wer pasar con indi
ferencin, s¢ desvian de
su carril, ¥ cuando me.
nos lo piensa o= atro
pellado con safa ¥ con
violencia, No, un critico
dl’.‘ ArleE ney o5, COmo pa.
reco gQue se pienss, un
fresco indiferente & la
cdlera justiciera.

Lo gue pasa es gue
hay cque considerar lo
gque el arte es en =
mismo, ¥ diarse cuenta
de que en ningin mo-
mento, cuendo se trata
de arte verdaderamen-
te, ¢z un hecho cstédi
o absolutamente indi-
ferente A& o que pasa
en la vida. Si el arte
es verdaderaments ez,
g5 algo que remstra fel-
ments el latide de la
vida, incluso el de esp
cilers justiciers gue
Pauline Fosade  siente
quf COCTE par 5US Ve
nns; lo que pasa @s gue
el critico no pueds val.
ver constantemente @
definir lo que conside
ra consabido. El arte es
sintesis significativa de
o gue paza en la vids o
no &5 nada.

Precisamente eso se
puede ver de una mane:
ra guizd més explicita
gue cn o cualguicr olra
exposicidn en la de José
Luis de Dios. Toda ella
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&5 eomo una apelaciin
contea el dominio de la
violencia en todos sos
aspecios que por todas
partes nos invide,

Mo voy a hacer un re.
cuenta de cadi una de
sus posibilidades temd
[1Cas, Forque la pintura
de José Luis de Dios tie-
ne sfemas, ¥ nooes un
tema indilerents o ese
de que habldbamos, Pe
o sl 1a pintura de Jo-
ad Luis de Dios es ac
tualfsima ¥ wvigente, co-
mo actual que @s, cs
poOrgque cuenta con wna
serie de calidades esté.
ticas. Calidades estéti-
cas, lo digo sin rehogzo,
pese & lo que pusds pen.
sar ml amiga Pauling
Posada. Porgue cuando
unga chra poses es0 gue
llamamos scalidades es
téticass es porque, entre
OITAS COSAs, e5ta mundo-
da de algo que podris.
mos llamar la respons-
bilidad » el coraje de
nuestros anos, Una obra
quc no fenga el gella de
este tiempo no tene s
calidades  estéticas de
cste tiempo.

Yo creo gue José Luis
de Dios ez un perfecio
pintor de este tlempo,
con las calidades esréti-
s de esie tiempe, por-
que ha zabide inundar
51 pintura con una serle
de caracteristicas que,
sin dejar de ser pictdrl
iz, som peculiares de
un sentide ético ¥ moral
muy  caracteristico  del
Lempo que vivimos, Mo
quiero  decir que José
Luis de Djos sea direc
tamente un  moralista.
DHgo que en su manera
de wsar |a pintura v de
concrelar ciertas confi-
guraciones plctdricas
hay un estile que no
procede  solamente  de
un mangjo de las for-
mas o de los colores,
que procede de una ma-
nera de ver el mundo
que asclende hasta cop-
cretarse en forma v
color, Lo cual no es e
vo ni en José Luis de
Dios nf on ninein pintor
micvn. Es la forma de
ser de la gran pintur: de
ahora ¥ de slempre
Cuando don  Francisco
de Goya dejd de ser un
pintor simplemente cor-
tesano de la pintura clie
viochesca, para conver-
tirse en un flagelo ¥ en
un moralista, o gue
tramsforms en realidad
fue el tratamiento de la

pinfura. Hay un sentido
moral que ascende des.
de la rabia del artista
hasta Ly mano violenta
del pintor.

Slento que se me pasa
el dempo de esta crdmi-
ca ¥ que lo he emples.
do excesivamente en po
lemizar con un amigo.
Pero es que ciertas co-
sag ya deberfan estar re
suelias entre In gente
que mas o MEnOs Pensd-
mos como piensay Paulis
n Posada v comeo pien-
o yo. Mo podemos per-
der tanto tiempo en de-
mostrar lo que ¥ estd
demostrado.

Por otra parie, José
Luis de Dios es un pin.
tor que parece buscar
el orden, organizndo
un desorden previamen-
te provocado, Muchas
veoes, ¥ no en el estilo,
sing en su ideotogie dhe
pintor, se dirfa como
que s¢ produce en 4] un
COCUENLTS Casi gowoso
con el wiejo «Fuluris
mo= Me acuerdo ahorn
del célebra «El baile del
PAM PAN del Monicos,
de Debing Severini, Y

le realidad es gue la po. |

sible concomilanciz s
tilistica es  puramente
ccasional. El veteramo
futurista estabs hacien-
do una spolopfa de la
velocidad ¥ del mundo
cxtremadaments dind-
mice, José Luis de Dios
lo que hace &5 denunciar
un posible cacs produci-
do por la velocidad ab-
surda del mundo gue
vivimos, Los vicjos
magstros realizaban un
apdlogo. José Luis de
Dios realiza una critica,

Por lo deméds, la pin-
tura de José Luis de
Dios demuestra una ma.
durcz poce comdn. B
JOSE MARIA MOREND
GALVAM.

CINE

I'n honesio
direcior
espraiiol

La  produccidn  cine-

matcarifica de Jaime de
Armifidn {como la tea.

tral o la televisiva), si
hien brove de momento
{eCarola de dia, Carola
de noches, =La Laola di
¢en gue no dusrme so-
las, «Mi querida sefiori-
tas ¥ =Ln casto varan
espafols), refleja ya
unas constantes en el
autor, de las gue se fa.
vorecen, ¥ oal mismao
ticmpo son victimas,
todaz sus peliculas, El

Tk

Jalme de Armifin,

intento de  desmitifica-
cion que ¢l mismao indi-
cara come fundamental
en s cine (entrevista
publicads en TRIUNED
nimero 494, 14 de mir-
zo de 1972) puede alean.
zar un grado de maduo.
ez ¥ de penetracidn
realmente sorprendentes
—caso de =M guerida
sefiorita=, hasta el mo-
mento su mejor pelicu.
la, muy por encima de
conlquiera de las res.
tanfes—, o pucde limi-
tarse A aspeotos MAs su-
perficiales v amables,
comg cren que es ol
ciago e esta Gltima pe-
lieula, «lin casto vardn
espitficls, Aqui, JTaime de
Arrmifidn ha  utilizado
unos medios de expre-
sidn muy condicianados
en nuestro cine: Iy fgu-
ra thpica de un José
Luis Lépez ‘n"éxq_uux: per-
secitor obseso de sefior-
tas de poca ropa, ¥ s
sefioritas dispuesias o
hacer un chiste facildn
ch cualguier clecunstan
cig, ¥ esos condiclona
micntos, derivados de la
multitud de peliculas an.
teriores, en las que Lé.
pex Vizguez no fenia
miis interés que el de
soltAT UNAS CUATTas muc-
cis que hicieran diver-
tir a un publice sin pre-
tensiones, pesa en el re-
sulindo. de [n pelicula.
Y posiblemente csto
ECLCTA  POTONE £1 (]
oeiasiim, Arminan, ¢n lu-

gitr de trabajar con un
preductor de la solven-
tin v seriedad de José
Luis Bordu (como hizo
en su pelicula anterlor),
lo ha hecho con José
Frade, coya linea pro-
ductora s& encaming
por otros senderos (co-
mo ejemple signilicani-
v puede cltarse de en-
tre su produceitn el fa-
mosisimo «MNo desenris
al wvecino del guintos),

Es dificil superar
UTHIG SOZTANAES eXpresi-
vos iy trillados siono
se cuenta con el sufi-
ciente tiempa v los me-
dies para cllo, Del rigu-
rosisime Lopez Vizques
de ahi querida sefori-
lawr, que no corrn jamis
el peligro de transfor-
marse an ung vulgar =tin
de Carloss, gueda poco
en esta nueva pelicula.
Agqui, alimentado por un
guidn poco exigente, la
aeeion  desmitificadora
de Armifidn carecla de
apoyo, ¥ nos encontra-
mos, PUss, Con Ung po-
licnaln que, si bien supe-
& la produccién media
del cine picarc espatiol
{1as peliculas de Alfredo
Lancia, sin ir mis lejos),
ni: g5 cipas de dar to-
talmenle la vuelta a la
tortilla.

Armifidn ba querido
desvelarnos las Tepre-
siones ¥ auténticR pers-
pectiva de un personaje
cotidiane en nuestro
pads: el del espanol pru-
dente ¥ honesto, que
desprecia por tradicidn
lo gue supone que aten-
ta a ambiguos conceptos
motales, cuando  real-
mente salo atenta a su
mala [ormacion sexual,
Ia lenta descompo-
sicién de csos princlpios
ez ¢l cje de la pelicula
de Armifisin, Lo que ocu-
rre, en cuanto al resulta.
do, cs que dificilmentes
&g consigue superar un
tipo de pelicula —un aé.
nero, por llamarle de
alguna manera—, = se
quiere jugar A aparen-
tarle. ¥ desde el lanza-
miento publicitario; gue
¢s sipnificativo, hasia el
reparto ¥ muchas de las
situacicnes de la pelic
la. quicrcn aparentar
ser un producto més de
la sere de José Frade,
Y para intentar realizar
un irabajo  auténtice-
menle desmitificador v
fuera de topicos o3 ne-
cesario partic de otros

planteamientos. Si pu-
diera lograrse esn feliz
conjuncion de estilos e
inténciones, habrismos
dado én nuesiro cine un
paso decisivo, Pero, por
el momento, los inten
Lo hibidos hasta la fe-
cha no han legrado mas
fque conyertirse en pro-
ductos hibridos.

Eztc ez guizd el cali-
ficativo oporiuno par
«Un casto vardn espa.
finl=, Hay en la palicula
una casi inevitable pér-
dida de posibilidades ¥
de situaciones, gue, re.
nito, entiendo condicio.
nitdas por la figura oo
ticliana de Léper Viz.
quez ¥ por la necesidad
de diferenciar clara v té-
picamente a las custro
miujeres  protagonisias,
Lo triste de este caso
&5 gue la situacidn na-
reada en I pelicula po-
ci Lene gue ver con la
realidad auténtica espa-
finla, La deformacidn in-
evitable de cualquier -
tiry coincide aqui mais
con el cine al wso que
con la pretendida defor-
macidn esperpentizndo-
ra. &l al principin de
cata crdmica se hablaba
de constantes en Armi-
fidn, «Un caste vardn
capaiiols cofneide pleng.
mente con ellas, aungue
no forme parte de sus
aciertos plenos. 81 bien
on ahzoluto despreciable,
eata ltima produceion
del interesante director
aclara que quizld necesi-
te en futuras oeasiones
un rigor y umas ambicio.
nes mas amplias gue los
desplegados agui. Serta
lamentable gue el reali-
wador de «Mi guerida
sefioritas no pudiers te-
nEr RUEVAS ocasiones
de expresarse adecusda.
mente. @ DIEGO GA-
LAN.

Fenalimades
na* 73 (y 1)
No lejos

del camino
deseable

[he las tres secciones
en gue se subdividia
esle aio ln Semana de
Henalmiddena, la titula-
da «Panorama hoye 18-
sultd ser ln meis débil ¥
discutible. Sin el valor
informativo de ln-refros-
pectiva suech ni el gra-

do de calidad de la so.
viittica, el cicla dedicada
al cine actual no paso
de un nivel discreto,
simplemente  aceptahle,
Lz propla ambigiiedacd
¢ indefiniclén del térmi-
no =cine de auviors, que
titula la Semana, fave-
rece uno de los maximos
pelipros an gue sierpre
se ha hallado ésta; con-
VETTiTSe N Una especie
de ecajon de sastros, de
mezcla heterogines
donds todo pueda tener
cabida. Un certamen es- |
pecializado como Benal-
madena ha de cncontrar
su propia coherencia, 0
lingx particular de ac-
Luacitn, 5i &5 que quicte
adguirir una cieria per.
sonalidad en el saturado
munda de o5 festivales
Y resultar ati]l para la
comunidad en que se
dezarrolla. Liberada de
su servilisme del pasado
afo respecto i una dis-
tribuidors  espanola de
salas especialas, la V Se-
mana ha dade muesiras
de no hallarse lejos del
caming apetecible, bus
cando una independen-
cia ¥ una seriedad que
capero realirme en edi-
clones fururas. Al me-
mos esta vez no ha ha-
bido ermores vergonmn-
tes de programacion, ni
ze ha cedide ante todo
tipe de imposlciones, oo
mo en ofros afos. Se
ha desterrade del eer-
tomen la formula com-
petitiva, igual gue creo
que habria que hacerlo
con les Mifias de Be
nalmadena, otorgadas
por wvotacidn del pohli-
co modiante el imperfec-
to sistema de la medip
aritmética (1), aungue
no constituyan en reak-
dad premics, siie uns
maners de detectar pre-
ferencias, semin estable.
cieTon los proplos orge.
nizndores,

Sin embargo, v a pe
sar de que no exlstan
competitividad, slempre
me parccerd Injusto in-
troducir cn uma mismea
seleccion & autores v
consagrados, como  Fe-
rrari o Petrd, Junto a ci-
nenstas que realizan s
“OpErd primas, o se

—_—

w Causn de que una
peliculz, como  aMinama-
tas, de Norinki Tsuchimo-
to (Japdn), de In gue casi
madie aguanid sus tres ho
Fas ¥ fuarto de proyec-
cifm, alconzase ol scgundo
puesia.
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