En Madrid primero, en Bar
celone después, el Circo de Mos-
ol esté completando su segundo
ciclo de actusciones en Espefia.
La ocasidn sc presta @ algo més
gue un comentario sobre el ve
lor de este pran coleclivo cir-
cense, Pienso que es el momen-
to adecundo para plantear loz
valores y el porvenir del circo en
el mundo de hoy, sus posibilida-
des de supervivenciz en nuestro
pais,

For su propia naturaleza, el cir.
co es especticulo de masas, pero
incuestionablemente también
obra de cultura y crisol de téc
nicas ¥ asfucias populares acu.
muladas duranie siglos, El ¢irco
&5 algo mds que un entoldado
que s¢ planta en solares inhospi.
tos durante las fiestas. La pre
sencia del Circo de Moscd pueds
ayudarnos a comprender.

En Espafiz no hemos tenido
todavia tiempo de desarrollar una
ciitica materialista, amti-ilosionis-
8, no sentimentaloide, de espec-
theulos como [a g, el ballat
¢ £l circo. El resultado mds evi.
dente, facil de eomprobar, ez que
tanto su précticy creadora como
social se han dejado en menos de
las élites burguesas cultas,

El ¢irco, a pesar de contar con
un publico masificads, de las di-
ficiles condiciones de vids de
quienes para él trabajan, sucum-
be ante e| «mare mﬁgnu.m: idecld-
gico de |a peor sensibleria peque-
fo-burguesa. Cientos de veces he.
mas oida lamerlo especticula de
la luz ¥ el color, de la risa v la
amabilidad, lonas que se hinchan
como maontaia de flusicnes, con-
trafdo suspense ante la estipida
forma de juparse la vida de tra-
pecistas v domadores, etcétera,

Casi nunca se ha hablado de la
depurada tecnologiz del artista
circense, de su dominio escru.
puloso de Jos instrumentos de su
trabajo, del tipo da comunica.
cidn que establece con el mibli-
co, ¥ mucho menos de cudles son
laz reales condiciones de vida que
tienen que afrontar en puestro
pais esa especie de oficiantes de
la suculents pendejada de ln luz
¥ el color.

.E] Circo de Moscd que hemos
visto en Espafin ez heredado de
los lopros ¥ realizaciones en el
lerrene cultural v social imicia.
dos en la URSS a partir de su
triunfante revolucidn de 1917, Al
igual que el cine ¥ el teatro, tos
la toma del poder por los bol.
cheviques, los eircos fueron na.
cicnalizados. A partir de enton-
oes, su valor de mercancia queda
abolido, considerdndose en lo su-
cesivo como bienes de culturs,

Los circos pasaron a dependsr
del Comisariado del Puebla para
la Educacidn, presidido en aguel
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Gimnastas adreas de Elena Bubnovn, haclendo acrobacias a veinte metros
de altura, bajo la cipula el clreo,
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momente por Lunacharski. En
un articulo tituledo =Circose
[«Cirks, mimero 1, 1923), el pro-
pio comisario. reflexiona sobee
las dificultades halladas en Jos
primeéros afios gque sigoieron
a 1917 y la actitud de algunos
grupos, cita ¢l cjemplo de Uora-
oI, que consideraron al circo
como eun arte absurdo y huore
gugss,

Lunacharski sostiene la impor-
tancia del circo como arte de ma-
w15 ¥ <por la importancia educs-
tiva de muchos de sus clementos
esencialess. La biomecinica, dice,

alcanzs agqui su aotenticidad.
Finalmenie plantea los  praves
problemas organizativos v de fi-
nanciacion, que en pleno perfodo
de Ia NEP subsisten todawvia,

El articulo es ante todo una
prueba del grado de preccupa-
cidn que ocupd el circo en el pri-
mer momento posrevolucions-
rio, Una ardua polémica surgit
entre los partidarios de teatrali-
Zzar #l circo, de introducie el
circo en el teatro, v los que
desegban destruir ¢l circo v el
lealte én nombre de un utdpico
afiugve  espectaculo  proletarios.

Estas corrientes respondian a las
diferentes concepciones del arte,
presentes ¥ polemizantes en la
vida soviética de los afos veinte,

Mayerhold ¥ Malakovski, ante
todo, se obstinaron en incorpo-
rar la técnica del actor circense,
los trueos del circo, a sus espee-
ticulos, Las experiencias de La.
zirenke, extraordinario aclowns,
del escendgrafc Boris. Erdman,
sus festimonios, nos hablan del
intenta de teatralizar el circo, Va.
rios escrilores y poeras se entre-
garon & la labor de dotar de dis-
logos ¥ menalogos a los sclownss,
de construir trajes ¥ cscenogra.
fas inspiradas en las tendencias
artisticas de vanguardia, de reali-
Zar pucstas en escens teatralizan-
tes, etoéters.

Paszade ¢l primer momenta de
entusiasmo, pudo facilmente com-
probarse el cardcter especifico
del especticulo circense, Bs cier-
to que una parte imporiante de
las técnicas generales del artista
del circo pueden secvir al actor
teatral, pero es innegable gue el
concepto global, el ritmo del es.
pectaculo teatral, no puede impo-
nerse nunca a2l circo,

El propiv Erdman, en un ar.
ticulo puglimdu en 1928 («Cirk i
Estradas, «Circo y Variedadess,
nimero 34, febrero 1928}, ofre-
cin este despstroso balance: =Los
hombres de circo se indignaban
sinceramente viendo nuestros bo-
cetos, Acostumbrados & un con-
junio sobrio en la combinacidn
e colores, se avergonzeban sa-
liendo a la pista con nuestros
trajes variopintos, que, ademas,
no respondian a las principales
exigencias de su trabajo, obstaco.
lizando cada wer sus movimien-
tos, Los hombres del circo, acos-
tumbrados 2 que sélo su palabra
suscitase la riza del pablico, se
sentian incémodos interpretando
la literatura de nuestros “poe-
tas”. Pero la necesidad de un
"repacimiento” del circo vencia
todos Jos obsticulos, ¥ nosolros
sepuiamos  tenacmente  nuesiea
obra de “teatralizacion del cir-
co"=. Erdman concluye con estas
palebras tajantes: =;3i hubiése-
mos podido comprender que el
circo es s6lo circo ¥ el tealro
solo teatrol..». La  «teatraliza-
cidns del circo se desarrolla a
ticntas, ¥ sin conseguir un sole
dxito verdadera.

Dos afos despuss, sin embar-
go, en 1930, Maiakovski compao-
ne una obra, sMosoco arde
Afo 1903s, escrita para ser total-
mente interpretada en wn cireg,
Con 5us Tecursos, sus medios y
su diversidad de especialistas,
Radlov ¥ Bordarenko realizaron
la puesta en escena, grandiosa y
espectacular en todos los defa-
lles. La crinica de Fevralski ante




el estreno de la cbra por cl Cire
co de Mosci, una semana des
ués de In muerte del poeta, ha.
ala del enfusissmo de los actores
ante g} provecto, del éxito, ¢l ca-
récter propagandistico, grandio-
s0, humaristica, punzante, audaz,
de las situaciones, gue recuer-
dan al «Misterio bufos, ¥ los
problemas mecanicos de la falta
de recursos que enlentecieron el
ritmop  del especticulo  («Rabo-
chij i Iskusstvoe, nim, 25, 5 de
mayoe de 1930).

Hoy, el Circo de Mosea que
hemos podide contemplar, vuel-
ve a poseer la abseluta especifi.
cidad del género, Sus artistas
trabajan en Ja acrobacha, ¢l equi-
librio, la excentricidad, &l humor
o ¢l dominig de animales con
enorme perfecelon, gue s¢ con.
vierte en su propio fin, La tradi-
cion ¥ lIa experiencia sicven de
base a cstos magnificos especia.
listas.

Mo obstante, el Circe de Mos.
cii que hemos visto poses una
amplia serie de caracteristicas
que lo son propias. La primera
es su nocion del especticulo, EI
cardcter aislado de los nimeros
no impide que exista un nexc de
unidn ritmica creado por la or.

uesta ¥ la permanente’ aclua.
cion de Nicolaoy, un espléndido
sclowns, del que hablaremos des.
plLegs,

La sepunda movedad es su -
ricter colectivo, todos trabajan
para todos, eludiendo pn esire-
Nato artificial. Viendo trabajar a
csta compania, yo recordaba los
consejos de Meyerhold a los ac-
tores cuando fes dice gque comie-
ran ¥ durmieran bien, huyeran
de la patalogin ¥y la neurosis
como formas de motivarse, que
cstuvieran siempre alegres ¥ do.
minaran s téciica, etcétera. Log
artistas del Circo de Moscd me
han perecido estos hombres ale
gres, duchios de sus formas y me.
dios de trabajo,

En tercer lugar debemos refe-
rirmos a los sistemas de scpuri-
dad. El circo es siempre un tra-
bajo peligroso. E] trapecio o los
ligres lo son potencialmente mais
fque los malabaristas o los excén-
iricos, pero todo en el circo es
minuciosa  precisién, exactitud.
Cuando el artista deja de ser el

Los Kantemitov, uno de los grupoes actuentes en ol Clreo de Mosel.

bufén de la burguesia v sc con-
vierte en artista para el pueblo,
la bdsqueda del mds dificil toda.
via, del riesgo natil, de la ten.
sidn emotiva ante el ejercicio,
desaparecen. Todag ellas son for
mas de venta, de excitar el con.
suma del especticulo, circense o
temtral, en este caso da 1o s
mo. Todos los artistas soviélicos
que trabajan en les alturas lo ha-
cen sujetos de hilos gue, sin me-
noscabar sus movimicntos, libe
ran al espectedor de la angustia
ignominiosa del miedo al pe-
cidente, Es més, esos hilos son
voluntariaments mostrados, ¥y
con ellos =¢ elaboran efectos ¥
utia forma de humor 1'egu|:ﬂan-
te, D& estos trucos se sirve Ana-
toli Vyazov para convertirse en
un «clowne del trapecio. La mis-
i seguridad sc aprecia con los
damadares, Los tigres de Stepan
Denizsov pusden acompefiarle en
un pasec por las calles de Ma.
drid, pero eso no ez obstéculo
JrREL qUE Wi Dumercso equipo de
ayudantes rodee constantemente
l2 jaula ¥ las mangusras de agna
esten dispuesias para entrar o
accidn ante cualquier eventua-
lidad,

Lo ultima de las especiales ca-
racteristicas de este circo no se
ve en Ja pista, existe en su pro-
pia base, Estos trabajaderes del
circo desconocen las fres funcio.
nes diarias, los solares inhospi.
tos, el carromato esirecho —que
silo el sentimentalismo ramplén
ha convertido chn pn-étj-:::p-,
las angustias de una taguilla mi-
serable. Considerado obhra de cul-
tura, el circo tiene vida propia,
independiente de los ingresos pro-
ceclentes de los espectadores, q_us.
viejos entoldados sc han conver-
tido en grandes edificios de cris-
tal ¥ aluminio, con calefacciém,
mullidos sillones v un altavoz por
hutaca, :1&!: hace similares la zu-
dicion ¥ la visibilidad para todas
las plazas del local. Los artistas
tienen sus camerinos, su funcidn
diaria, st dia de descanse ¥ su
sucldo segura. Es ¢l circo esta-
ble, bien dotado, en el que tra.
bajadores ¥ especiadores pueden
encontrarse en plenitud de con
diciones.

El Circo de Moscd irae hasta
nosotros dos tipos de huror; el

excentricismo ¥ el payaso. El
primero es una forma de groles-
co, de larga tradicién en la Union
Soviética, consistente en distor-
signar las formes culturales cli-
sicas, establecer contrastes de
ﬁ]:h::-s, de actitudes, de situacio.
nes, ctcétera. Amvrossieva y
Shajnin crean un ndmerc estric-
lamenie musical, con temas de
Brahms, Monti ¥ Chopin, lleno de
himor, de agudeza v de astu-
cias,

El segundo apartado lo llena
por si solo un «clowne joven, for
midable, gue tienc ¢l nombre de
Nicolaev, La tradicién occidental
—estas alirmaciones se recogen
en los programas de mano— ha
hecho del pavasc una méscara
pintarrajeada, de vestidos cxtra.
vagantes, grandes zapatones ¥ es-
casisimo nivel de inteligencia. To.
daviz se habla muchas veces de
alos tontass del circo, El sclowns
ruso procede de tradiciones muy
distintas, v, reproduciendc otra
frase del programa, «el pablica
no se rie del payaso, sino con el
peyasos Nicolaey aparece come
liltimo sucesor de Lazarenko, los
hermancs Tanti, Duroy, Bim.
Bom, Carandache, Fopov, Engui-
barov, Nikuline, Chudine, Akram
Yussup, Constentin Berman, Viat.
kine v muchos mds cuyos nom
bres desconozco, artifices de una
comicidad humanista ¥ democra-
tica.

MNicolacy, con su cara al fres-
¢, ln mariz ligeramente defor-
mada, su camiseta & Tayas, su
chagueta oscura, los pantalopes
un poco anchos, los zapatos un
poce fargos, es un hombre not-
mal, productor de un humor ba-
sado en contrastes permanentes,
an sorpresas, en el cultivo siste-
mitice de la habilidad. Desde
hace cincuenta anos, el sclowns
sovidtico intenta descubrir ante
todo su méscara, Se apova en la
palabra, pero también en la acro.
baciz como medie expresivo. Ni-
colaev, ante el publico franceés,
inglés o espafiol, solo puede ser-
virse de muy pocas expresioncs
COMUnes ¥ apoyar su trabajo,
ante {odo, en su expresividad ges.
tual y fizica, Conoce pricticamen.
te todes las astucias del circo, no
&5 un virteoso, pera puede can-
tar, bailar, hacer malabarismos
¥ equilibrios de tode tipo, juegos
de manos, mimo, ¥ elaborar con
ellos su humaor, dotar al espec-
tdcule de su ritmo interno, co-
municar directamente con los es.
préctadores.

Para el piblico espafiol, acos-
tumbrade a la imagen de nues-
[ payasos, esta comicidad, mu-
chis veces sutil, irGnica, astuta,
stempre racional, carente de Fro-
serizs, no ha dejado de ser una
sorpresa, Pienso que cn Espafia
hay magnilicos =clownss, que
por la organizacion imperante
tlenen gue dedicarse a contar
chistes, Insulsos por las tardes,
para los nifios; arTevistados y
grozeros por la noche, para los
adultos; consideran que es una

forma de atraer al pdblico hete-
rogénen de las ferias.

La leccién de Micolaev no pue.
de pasar inadvertida para nues.
tros espectadores ni para nues-
tros actores, como muestra de do-
minio de los distintos utensilios
de trabajo, de racionalidad y de
humor, del que tanta falta nos
hace, Ademds, para los que tan-
to desconffan de ls razdn v la
preparacion ¢n el arte, tanto Ni-
coliey como los demds compo-
neptes de la compania han sall-
do de la Escuela Central del
Cirga, de Mosod, en donde se
forman desde muy pequefios v
en donde reciben la bese tecno.
légica que desarrollardn v enri-
quecerin despuds,

Ko cabe la menor duda de que
el circo, especticulo de multitn.
des, no debe desaparecer, v para
ello necesita prateccidn y apoye.
Convertide en mercancia, libra.
do a las leves mercantiles del
cepitalismg, sometido al régimen
fiscal de una empresa, no puede
subsistir.

Hace algunos afios comenté
une smarga entrevista que habia
cscuchado en television, en la
que hablaron @] emprésario Car.
celler ¥ los Hermanos Tonetti,
empresarios v trabajadores a un
ticmpo cn su circo, Fue una con-
Versacidn amarga descansala.
dora. Se hebld de {us alguileres
astrondmicos que deben  pagar
por solares destartalados, sin as
faltar, sin accesos, en QCasiones
sin agua ¥ lejos del ponto de Juz
mas préximo. Se hable de los
gastos enormes de mantenimien-
to de artistas, personal, animales
¥ material, etoétera.

Sostener todo eso con los fini-
cos ingresos de taquilla exige las
tres funcionss de muchos dias,
los desplazamientos spotadores,
infimas condiciones de vida v de
trabajo, etcétera. El riesgo per-
manente de no cubrir gastos pla.
nea sohre las frentes de estos
artistas cast heroicos. Las conse-
cuencias las sufre el propic es-
pectacule, cuya calidad dismi.
nuye,

Las tradiciones d=l circo cn
Espafia se estin perdiendo. Des-
aparccen las familias que eran
la tnica cantera ¥ escuela de ar-
tistas. Cada vez més hay gque acu.
dir a extranjeros para llenar hue-
cos. Los entoldados no ofrecen
las menores comodidades de vi-
sibilided o audicidn, pera el pre-
cie de las entradas sube, no %-‘w
otro remedio.

El circo, potencialmente pop-
lar, deja de serlo por todo este
cimulo de circunstaneias, Como
en «f caso del teatro o de toda
lorma de cultura, ¢l tnico me-
div de devolverle al pueblo es
liberarlo de su servidumbre mer-
caniil, protegerlo, parantizar el
futuro a sus artistas. La leccidn
del Circe de Mosci puede ser
un ejemple, aungue el precio de
qus localidades, claro estd, no lo
sea. ¢Podrfa ocurrir de oiro
modo* 'l
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