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tantesa ¥ por trascen-
dentalizar continuamen-
te las imdgenes, Jorge
Grau ha conseguido en
este séptimo largome
traje su mejor teebajo
desde el punto de vista
de realizaciém, aungue
curioEmente s€ trate
también de aguel en
que MENOS Se IMACsira
como autor, «Ceremo-
nia sangrientas —cuyo
guidn, en origen de Juan
Tébar, tevo largas

graves dificuliades de
censura— funcionn @
manera de sintesis de
situRciones ¥ (emas e
vrorificos, mas que en
una lines preciza y de-
linids, Salvando la nu.
lidad de Espartaco San-
tond, la insercion de un
aflashiblacks fuera de
ticmpa, la ambientacién
de exteriores ¥y algunos
faciles exhiblcionismos
de crueldad, el penolti-
me film de Grau puede
EQUIPATATSE B WO Pro.
ducto medio actual de
la aHammers inglesa,
especializada, como se
sabe, en este tipo de
cine, habiéndose logra-
do, pues, ese mimetis-
mo. del que habidbamos
al comienzo. Que bisn
mirado, no deja de sar
una forma de vampiris
mo estético, como el de
In condesa Bdthord...
B FERNANDO LARA.

El sorprendente
oase de
Fleisher

51 hace unas semanas
Fernando Lara exponia
cn cstas columnas su
indignecién ante una
pelicula panfletaria, fal-
sa y parafascista, que
venia firmada por Ri-
chard Flelsher {slos
nuevos centurioness,
TRIUNFO rdm. 579),
en e£s5te ocasidn tene-
mos que sorprendemos
ante un muevo titulo de
e%ie mismo realizador
que se presenta en las
carlelérns espafiolas, y
Qe curinsamente, se
siila en las mntipodas
de la pelicula comentas
da por Lara, «F] estran-
pulador de Rillington
Places es una ohra que
refleja una nweva di-
mensién del director
noTieAmEricans ¥ que
COMECtA Con olros bt
los suyos (=Sdbado tr-
gicos, «El estrangulador

de Bostons, slmpulso
criminals...) gue han
venido sicndo  delendi-
dos continuamente por
la eritica menos conser-
vadora. La razdn de eda
defensa estribaba en el
hecho de que Fleisher
proponda en sus mejo-
reg peliculas una dptlea
renevadorn de viejos
mitos del cine o una
posturs comprometide
respecto & los asurtos
gue trataba, Posterior-
mente, Fleisher ha ido
—omi precisaba Lari—
cncamingndo su travec-
toria hecla la derecha
més radical. Y (itulos
como «Ches, «Toral, 1o
ral, torals, ¥ ese «Los
nuevos centurionasgs,
venian & conflrmar que
st estaba perdiends
ung de los directores
s frescos e inteligen-
tes del nuevo Holly-
wood de los gfios cin-
cuenta.

Viene ahora, sin em-
bargn, «El estrangula-
dor de Rillington Places
para replantearnos la
cxlstencia de este con-
fuso, contradictorio ¥
quiza sdlo mero artesas
no realizador. Posible-
mente, cOmo oclrre en
otros cagsos hollywoodia-
nos, habra que prescine
dir de la trayectoria
personal del director,
para plantearse la de
un, guienista o Una pro-
ductora.  Posiblemente
sea la rardn de este
film Inglés que hoy co-
mentamos, Porgue «E|
estrangulador de Ri-
llington Places {quixt
insistencia de Flelsher
en el camino iniclado
e =El estranpulador de
Eostons, uno de sus ti-
tulos mad s defendibles)
E%, CURNID MENOS, Una
pelicula inteligente v
agresiva, Iniciando su
narracidn con las Inei
dencias de un enferma
mental, Fleisher va
abriende su plantea-
micnto para afrecernos
los engranajes juridicos
de un caso real que aca-
bd condenando 3 muer
te & un inocente, La
habilidad de Fleisher
En e5ie cls0 consisic en
economizar al maximo
ius medios expresivos
hasta ¢l punto de gque
mada que no sea absolu-
tamentle fundamental se
oS narriy, Ninguna re-
idrica explicacion de la
cnfermedad del RSESIN0,
ninglin discursn  sobre

cl caso, ninguna recrea.
cidn morbosa en los
BEC5INAIOS, MINEUD «5us-
pensea. Con umie natura-
lidad que incluso puede
Sebrecoper se NoS A
rran los datos cscuclos
del easo policial. La rl-
quera sugeridora de la
pelfeula se basa oo la
excelente interpretacidn
dC UNO0s AclOTes gue,
CUANLD MENOS poCo oo
nocidos, elaboran sus
personajes por encima
de lo gue ¢l sobrio
guidn va explicande.
Tanto a la calidad na-
rrativa de este Fleisher,
como al plausible traba-
jo de Richard Artenbo-
mugh ¥ John Huri, se
deben los aclertos de ja
pelicula.

Independientemente
de la travectoria de Ri-
chard Feisher, que no
cuenta nadn para el
caso, «El estrangulador
de Rillington Flaces es
un film (mal Ianzado
publicitariamente ¥
peur programade) que
puede preciarse de res
juvenecer viejos esque-
mias cinematograflcos y
pliantear una licita bata.
lla & quienes consideran
que &l género de ecri-
minaless d ebe basarse
en la truculencia, el es-
teellato o la gracia de
guific de ojo. W DIEGO
GALAN.

TEATRO

I'n ecanto

ol comformismo
{ocon HMarisel
dentro)

El contraste entee dos
caractercs  psicoldgicos
gpuesios o5 una de las
Fuentes tradiclonales de
la comedia, El forcejeo
dialéctico que ello oca-
&iond, las posturas en-
contradas ante determi-
nadas sitvaciones v la
medificacion Final de
WO _|:| de los dos per-
onafes e constituyen
en ¢l entramacds estruc-

tural de decenas de
obras. Alll donde la eo-
media ha llegade quizd
a una mavor perfeccidn
—en los terrenos cine-
matogralicos de la sco-
media americanas—, di-
rectores eoms Howard
Hewks o su discipulo
Peter Bogdanowich han
manejade al limite es-
te mecanismo  drearma-
turgico. =50 juego  fa-
voritos, de Hawks {re-
cién exhibida en TWE},
o e 0ud me pasa, doce
tor?s, de Bopdanovich,
SEFEan  ejemplas Cerca.
nos de la fdrmula,
«Quddate a desavunars,
de Ray Cooney ¥ Gene
Stone, que acaban de o5
trenar en Madrid José
Marfa Rodero y Marisol,
POECE UNOE parienies
mucho IAE cercanns,
sin necesidad de  salir
del dmbito escdnico: las
comedistas inglesaz que
pueklan ¢l West End de
Londres ¥ gue —tradu-
cidas o adaptadas— =e
extienden por los esce-
naring burgueses ew-
ropeas, A ellas pertene-
ce por. derecho propio,
por voluntad v resulta-
dos, este «Quédate a
desayunars. Y sl gule-
ren mis exactitud, una
aproximacidn muy cer-
cana, tecuwerden «Una
chica en mi sopas, de
Tercnce Frishy, que re
presentaron hace unps
temporadas en Madrid
Guillermeo Marin y Con-
chista Velasco, popula-
rizando aguella hermo-
sa cancidn dilada
«Uina chica ye-yéa,

Con el paso del tiem-
po, la syeyés s ha con-
virtido en «hippys ¥ el
burguds ha  acentuado
su desco de conservar
el orden, la tranguili-
dad ¥ las buenas cos
tumbres. Pero el teatra
que se nos sitve she
siendo tan viejo enton-
ces como sthori. No ha-
blo de fecha de nack
miegnto (fos adaptado-
res espafoles de «Cud-
date a desayunars nos
dicen con  disimulado

orgullo que la obra ni
shquiers se ha estrens-
do en Londres, v que
silo Berlin se ha ade-
lantade & Maddd en
eqle caso, LAstima gue
0 sucedn lo misme con
los textos gue merecen
Ia penal, sing de con-
cepeidn del hecho tea-
tral, de mentalidad, de
relacidn con el espec.
tador, de ideclogia, en
deflnitiva. Porgue inelu-
so de wna comedia tan
irrelevante ¥ repetitiva

de fdrmulas anteriores |

come ésta, de una obrg
sque no pretende oira
coss que hacer pasar un
mato divertidos, se des-

gue al bajarse el teldn
st ha producide una
simbicsis al 50 por 100
entre la <hippy= ¥ el
burguds  protagonisias,
¥o s0lo veo, como con-
clusidn de «Quédate a
desayunars, un canto al
conformisme, a la me-
diocridad, a lo estables
cide, Himno a la segu-
ridad burguess, propor-
cionado por la modifi-
cacion —esa =modifica.
chine de que habliba-
mos al combeneoe— px-
perimentada por Luisa,
la [folklorica «hippys
que Cooney (autor de
textos tan acreditados
coma <El visdn wola-

efuddate & desayunars, de Copney ¥ Stone, con Marl-
Rodera

sol ¥ Josd Marfa

prende con facilidad to-
tda unn visidn del mun.
do, de los conflictos
soctales gque en 6 se
plantean, de las cues.
tioNes gue SUF@En cofis
dimnamente. Munca he
crejdo que lo intrascen:
dente fuesc sindaimo
de inocente, de desideo-
lc'glzadc., enlre otras oo
EA5 pOb pura imposibili-
dad real.

For otra parte, mien-
Iy que [a burguesia
haga pagar su «derecho
de pernade= al teatro
—el Marguina madrile-
flo ciesta X5 pesctas
butaca—, las obras que
s¢ e sirvan, salve hone
Tosis ¥ aTriesgadas et
cepclones, estaran dos-
tinedas & su autosatis-
facckin, a la reafirma-
cigm de sus postulados
mentales ¥ morales en
cuanto clase social. Y
vive Dlos que «Ouédate
a desayunars los reafie-
ma, gratificando al es-
piectador  habilwal con
la seguridad de gue se
hally en el camino acer
tado, Aungue los res
ponssbles espafoles del
eapeclaculy aseguren

como prodagonistus.
dore ¥ «5¢ infiel ¥ no
mires con quicns) ¥ Sio-
ne disefian para com-
placencia del pablico
acomodado ¢ irritacidn
del més timide mavie
miento contestario o fe
minista,

e(uddate 4 desayu-
nats tiene tambisn oira
funcidn: servie como
vehietlo para quc Ma-
risol haga sus pinitos
teatrabes, :Cual es el re-
sultado? Pues que Ma-
risol no estd ani bien
ni mal, sino todo lo
contrarios. Apovada en
la veterania de Jost Ma-
ria Rodero, se limita a
moverse por el escena
riv, a fingirse embara-
zada Voa decir mondto-
namente su texio, como
podrian hacerlo decenas
de sdamas jdveness (1],
Sl reslmente quiere

{1} Marisol ha repetide
la trayectorin de  Rocio
Dircal, qulen hize una
tnica ¥ nada significativa
experiencin featral con
«ln domingo en Nucva
Yorks, aungue en aguel
casn 56 confaba con una
inteligente  direccidn de
Adolfe Marsillach.
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presidn estd en razgn | G€ algunas de sus cxpre. | todo cuando éste es pro- | o Cancgar, la delibers: RI&, Chomsky, Roszak y atros. Peninsula,
directa de la capacided | $omes, funda i fundamenial T ’ o
de contradiceidn'’, e Vayamos a lo prime- | mente apintors. Y asi Yo pienso gque €l usa A it
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tradiccign tanto Manglp | #37 con nadic. Digo lo | formas, colores ¥ voli- | e 1 melodiy del plano NY COGID SU FUSIL, Trembo (El Espafcletn).
Millares como Picasso, | Que digo aqui, v ya es- [ menes, organizados se- | pictdrico v el pritn’ del PEQUERD GRAN HOMERE, Pern (Chamartin),
Sl rr-:::m de desir aho- | t4. La contradiceion en- | gin un cierto ordens. volumelrismo que se o5 Barcelona

ra gue Canogar, ese gue | tre contenutismo v ple- | Por olra parte, es tan capa a cse control, - ¢
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riea rigirosa del expresi- tin, .yo creo, én la pri (iare). ROMA, CIUDAD, ARIERTA, Hossellin! (Me-

ryland). PASEC POR EL AMOR ¥ L& MLUERTE,

VISMO— @RiFe Ofras ri- meri de sus contradie. Huston [Publi). EL ATENTADO, Bolaset (Nipo-
IONCE, pOF Eid precisd- ’ : ; clones, en la victoria del Ies), BILLY, EL DEFENSOR, Frank (Padro). CABA-
FHENIE, POFGHE &5 con- pintor sohre todo 1o de- RET. Fosso (Floelds). CALCUTA, Malle (Ars). LA
tradictorio, ¢En gud lo més. Mo es que el men- CASA DE CRISTAL, Grles (Lide). EL CASO

[

MATTEI, Rasl [Atllintida, Dental, COM FALDAS Y

saje haya sido r_.l]mm&- A LD LOCE, Wilder (Bohemlo, Galllag, Ideal, Ve-
do, &5 que ha sido do- | necia). CONFESIONES DE UN COMISARIQ, Da-
minade ¥ asimilado a la miani [Mahdn), MACEETH. Polanskl (Begio, Pa-

Rafael pintura,  Ouiero  decir lece). MIMI MI:'M'LL'FGiED. HERIDO EW 5L HO-

|| Cansgar que, incluso coando Ca- MOR, Wartmuller [Diagonal, Vergara).
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leri 0 un humanista, sipue L& MOCHE DEL , g8 Charles Laughe
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punda contradiceiton noches, Primera Cadenal,
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presive —quiern decir, hecho de gque Canogar, Madrid

expresivista: dentro de
la lUnea del expresionis.
mo ¥ la expresividad—,
porgue  Bctlan en d]
—&h Su pintura— dos
pares diglécticos contra-

aungue lo que & haga ;
sea «pinfiiras. — porqus LA COCIMA, Wesker-Marros [Goya),

¢l &5 un pintor—, lo que Barcelona
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realiza, en el sentido or- ne}. LOS VIEJOS MO DEBEN DE ENAMORARSE,
e ey Geatalan [Capse). ABELARDO ¥ ELOISA, Millar
z o 3y A (Espaficll. OH, PAPA, POBRE PAPA, MAMA TE
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haria cruces por la for- MORENG GALVAN.

trtrento |




