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del castllo de los Gur
ney... a3orpresase asi y
unos corles ni siguiera
minimamente disimula-
dos (que también  da-
fan ¢on fuerza al, en el
originil, estupendo per-
sonaje de Tucker, el
mayordome marxista),
hacen que =La clase di
rigentes avance entre
nosotros en medio de
continuos saltos, mucho
més evidentes, por su-
puEsto, Para quicnes co.
noclamos la pelicula a
SU PAso por paises que
mantienen wn minimo
respeto por la Integri-
dad de la obra artistica,

Mo o3 que Jas mutila-
ciones provéngan Sdélo
de la junt: censors; @5
tay convencido de que
warias de ellas se han
efeciuade  siamenda el
criteric de la distribui-
dora, dadit la duracion
sexcesivamente Iargas
{dos homs ¥ treinta ¥
cinco minutes) para la
mentalidad  acomodati-
cin de nuestros comer-
ciantes cinematografi.
cos, que posela «The
ruling classe. Sepura-
mente, ¢ distribuidor
nos dirfe que se halla
condicionade a las exi-
gencias de los  exhibi.
dores, que Do pProgra.
man sus peliculas siono
zon susceptibles de ade-
cuarse a 'los horarios
rutinarios, en especial
i se rrata de locales de
reesirens o de barrio
con fdrmula de sprogra.
ma dobles. De cualguier
forma, ALEUMOE & una
especie de complol —na-
da hihlica, por cierto—
enire defensores de la
maral ¥ mercaderes
contra ¢l inalienable de-
recho del piblico a ser
respetado come tal ¥ a
percibic integro aguells
por lo gque paga unag
pesetas {nicgras.

Y es que, realmente,
al espectador se le estd
cogafiando dia tras dia
Se le enpana al hacer
elegir (voz en solls cen-
sortal) a Romy Schne-
dier entre sus dos aman-
tes en «Ella, 81 ¥ el
olros; 5S¢ le engana al
candenar (letrero v voz
en =0ofl* censorales) a
los dos profagonistas de
=La huidas; se l= engana
al colocar (voz en =offs
para  favorecer la coo
mercialidad) a Doanini-
fque  Sandi un o pensh-
mienio armartsg ol idr-
mine de =El hombre de
Mackintashs: e le en
wafa al suprimir {cor-
tes de censura) las gse

cenits erolicas de Alain
[elon en «La primera
noche de la guictude,
donde la manera casi
salvaje de hacer el amor
por parte de este perso-
naje era decisiva par
SU COMPpransion piicali-
gica; =& le engafa con-
tinuamentie en el dobla.
je come cuando (deci-
Sidn censonal) se tradu-
ce, en el film ddltima
mente citado, =fars
I'smores por <hacer lus
pacess dentro de un did-
loge de Lea Massari; se
le engafia en el desenla.
ce (censura) de <El em-
perador del Mortes: se
le copafia (todos jun
tos] suprimicndo e
cuencias enteras de <El
TOMPECOTAZONESs; 56 o
engafia cortando cada
dia mas de una escena
—en gue aparecen las
vecinas lésbicas de Phi-
lippe Marlowe— en «Un
largo adidss; se le enga-
fia, lo acabamas de ver,
en sla elase |.{i.|.'i.'=',,|‘::|.-
lew... E§ esle un reso
men basiante aludnanie
que no guiere 1 puede
ser exhaustivo, Habra
muchisimod mas casos
quee cilar, esliimos segu-
ras, dentro de esta im-
presionante escalada de
cambios, supresiones,
anadicdos, remontajes...

El espectador se ha.
Il totalmente indefensas
ante ellos, v el cotico
ha de atarse muy fuer-
temente los machos an-
tes de aireverse a reali-
zar una valoracion de
una pelicula cuyes da-
tos estin tan 8 menuda
adulterndos, Por supues
to, tal situacion no o5
de hoy, v tante nuesira
CENSUTR om0 nuestros
distribuidores ¥ exhihi-
dores poseen un glorio-
50 historial cn csie as-
pecto. Pero quizd  por-
que actualmente el crl-
tico se preccupa de via-
jar, de ir a festivales v
de leer los guiones orl-
ginales o las flehas exae
tas de produccidn, e
capaz de denunciac (nao
siempre com la pronti-
tud gue desearm) un
cumule  de  anomalias
que —enlre ofms oo
sns— atentan contra el
normal desarrollo de su
actividad profesional.
Hablar de «The mling
classe 1al como se exhi-
b en Espafia me pare-
ot contribuir indirects.
mente a la confusidn.
Espercmos veintiocho
afios, cuande llegue in-
tegra, para hacerlo... No
©f Ui exegeracidn. Bs,

exactamenie, o g uc ha
tardado wn melodrama
tan infernal cumo <La
madenna de las Siete
Lunnss... @ FERNAN.
D LARA.

Ii'n thundo
rehsurdo

La primera visiom e
alin largo adidsa, pe-
licula de  Robert  Alt-
man gue s¢ csirena aho-
ra en Espafia, pueds
producir un clerto des-
conclerto sl se ha ecu-
dido al cine conociendo
la novela de Raymond
Chandler {1). Altman ha
partido brevemente de
eile fexto para inventar
g partir de &l su propia
historti, con lo que la
novela continda vicgen
parn el cine, No solo s
han  hecho :lt-c.'.lparuu:r
personajes en la pove-
In fundameniales, sino
gque s ha orientado su
tiltimo sentido por de-
rroteros que pueden in-
cluso contradecirla. Sin
embargo, Una mueva vi-
sidn de «Un largo adidss
no sato hace olvidar esa
novela, sino gue descu-
bre la propia podtica de
Altman, concctada, por
otra parte, con el resto
de su filmogralia:

Conectados, sin eme
bargo, con la suposicion
nuestra de lo que es Alt-
man  (sdlo suposicidn,
dado cdmo bemos vis
Iy em Espaiia sus pelicu-
las), nos enconloamos
en «lin largo adidss con
un mundo ahsundo com-
puesia  die  personajes
corrampidos, inverosi-
miles ¢ idiotas, que, ba-
sndos enoun juego mo-
ral del que formean im-
poriante parie la repre-
sidn policial, la venali-
dad ¥ la utilizacidn de
Unos  ECres por  ofros,
cada uno jucga su pro-
pio papel intentando sa-
car el mayor partido po-
sible. En ese mundo,
Fhifip Marlowe &5 un
aasis; a pesar de que
enliende su vida coma
ung  inevitable crcuns-
tancia carenie de inte
rés, cree en In amistad
como tnico factor dig-
no de fenerse en cuen-
ta. Y & ess amistad se
entrega para, finalmen-
te, sentirse incluso ahi
decepoionado. La vida
de Philip Marlowe, a
partir de esc momento,

ef una incdgnita; el

(1) Editada en Espafia
por Barral en «Serie ne-
REiLe.

munds: que e roden s
puird siendo igual, ¥ €]
ni tendrd en qué creer.

El pesimismo de Alt
man s traduce en un
lenguaje frio en el gue
I:|I_:IilI'I|.D 54 Q05  muaesie
adguicre  caricter de
documental ob jotivo.
Las complicaciones ar-
gumentales (sdlo al fi-
nitl desvelndas precipita-
damente) forman parte
de ese mecanismo abje-
tivador. Nada cs del to-
do comprensible, nada
tiene en ¢l fondo dema.
sinde scntido. Sin eme
bargo, existen diversos
juegos en el trabajo de
Altman que, a mi juicio,
no clarifican finalmente
del todo sus objetivos
primitivos.

A un segundo nivel de
51 planteamicnto criti-
comoral, Altmin propo-
ne una especie do des.
mitificacién del clne ne.
gro, una actualizacidn,
en defintiva, de o que
hace treinta abos Supo-
nia una de las miis Ticas
fuentes cinematograifi-
cas de trasposicidn de
la realidad norteameri-
cana. Hoy, esy realidad
no 25 especibicamente
nacional ni tiene  que
transmitirse o traves de
un personaje heroleo o
excepoional. El Philip
Marlowe de esta pelicu-
la no pasa de ser un
hombre medig, diferen-
ciado sdlo en su actitud
personal frente & la co-
rrupcidn meneral. Pero
que  acaba slendo t1an
engafiado como eual
quier otro, tan golpesdo
como cl que mias ¥ con
tantos problemas como
cualgquier espectador
que vea la pelienla. Es.
ta desmitificacion no ha
impedido en Altman Ins
inevitables meferencias
al cine al que s refiere,
v desde un forzado
Ellint Gould, anti Hum-
pheey Bogart, hasta un
lenguaje también forz.
damente smodernos gue
] anule la limpiess echisi

«Un largo adidss («The long
afo 1972, de Hobert

ol by
Allman,

caw de aguel eine, su
trabajo se subdivide
—Cred=— er eifas dos
lines,

Probablemente, esta
dependencia al antiho-
menaje cinematoprafico
haya impedide avanzar
miis en la composicidn
de la pelicula. Es decir,
la estructura del perso-
naje de Philip Marlowe,
i tuviera que ser actua-
lirado realmente, ob.
temdria mas calificati-
vos gue los que la pe
lenla le permite y sus
relaclones con el medio
2¢ ampliadan a olros
problemas que no apa-
recen citados. De ahi
quis ese justo lono me-
dic en gue «Un largo
adidss permanece, Tono
medio viclima de la am-
plitud de los fines que
% quieren alcanzar, v,
jwomo no! {conviene in-
sistit en ello) de las va-
riaciones sobre el ori
ginal de la versidn es.
paftole en las que no
participa escasaments
¢l doblaje. @ DIEGO
GALAN.

TEATRO

wSe ruelve
a Hevar
in guerra
largay.,
e Alonso
Hilldin

5i «La Fundacidns, de
Buero, cs una reflexion
dranitica, aguda, sobre
nwestra puerra civil ¥
su soterrada subsisten
cia, «5e vuelve a llevar
Ia guerea  larpas, de
Alonso Millin, es una
reflexidn cdmica, inge

nicsa v bastante supeer-
ficial en torne &l misme
[ema,

Importa empezar por
aqui. Primero, porgue el
hecho de que ambas ¥
disparcs obras intercsen
al piblico es la demos-
tracldn prictica de gue
sus autores tienen ra-
b0, on tanto que parten
de considerar la guerra
clvil como wn tema vi-
gente. Segundo, porgue
ello supone la verifica-
cidn de un dato Funda-
mental para cualguler
amdlizis de la sociedad
espaiola  de nuestros
dias. Y tercern, porgue
¢l hecho de que las dos
obras estén en la ccte
ler implics, quisl, que
puede emperar a hablar-
seoen Jos escenarios de
alpn que rara vz b
rom o luvieron cue hae
cerle de forma unilate-
ml v monolitica.

[¥icho estn, separemaos
tajantements la obra de
Buero ¥ la de Alonso Mi-
[lin. 5i en «La Funda-
cidn= existe la voluntad
de profundizar ¥ ¢l au-
tor ha de confiar a lo
implicito, a Iz alusivo,
a la complicidad del es
pectador, la solidifica-
chdn de una materia dra
mitica de ka gue sdlo
pucde dar clertas pls
1as, en el caso de «Se
vuelve a llevar la guerra
largas, al autor le im-
porte, sobre todo, scr
inpenioso ¥ concrelar
Ios térmings de su o
tica a lo que esiricla
THEmDE Se VE ¥ Se ofe
La diferencia mas pal-
pable o5 que 55 el po
blico de «La Fundacidéne
&5 invitado a pensar, el
de la obra de Alonso Mi
llin se me vy 52 diverte,
una vez superada la car-
¢a trigica de las situa-
ciones iniciales.

Viendo la cbra, me
acordaba de las criticas
gque Dier Canedo —el
mas interesante de nues-
tros criticos anteriores
al 36— dedied a lo que
llnmaba un eteatmo de
In tradicidn inmediatas.
Participaban én &l auto-
Tes ¥ mMads aulores, que
unian la fecundicad 2 fa
trivializacion y al inge
nic. Teatro que pardia,
una ¥ ofra ver, de si-
taciones llenas de posi-
hilidades, dominado por
la pracia verbal, con
bien dosificados alfile-
razos, capaz de deses-
perar al erltico por el
desnivel entre o que
spodia haber sidos v Io
qgue erealmente eras,

M trtroretc
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En las criticas hechas
a este tipo de teatro era
frecuente contar  algo
del  argumento, guizh
PArE DONETEES 4 LONG COn
¢l autor, mucho mds
atento a la andedota que
a sus sipnificaciones o
sus causas, En esta mis
ma tradicién, diré gue
In comedia de Alonso
Millan comicnza con la
entrada de dos milicias
nos de la FAT en busca
de un fascista escondi-
do en la casa. Todo pa-
rece, en principio, has-
tante burdo, Pero Ja co-
sa s justifica cusndo
sabemos que la accidn
LFNSCUITeE €N NUCSiTDS
dias ¥ que, en realidad,
s trata de una comedia
mantada por la duefia
de In casa para hacerle
creer al hombre escon
dido que la guerra con-
timia ¥ retenerlo asi a
sit lnclo, Pronto sabemaos
quiz lo hace porgue Le
me que agquel hombre,
con guien leva  vida
comvugal desde hace
anos, s¢ marche al sa-
ber gue la guerra ha
concluido, Estas son, al
menes, las cxplicacio
nis de los personsjes
Pero unn, semiado en Ip
butacy, no deja de pre
gunbarse por el oscurn
origen de la imagen: Ia
caricaturizacidn de Ios
aTOjose ¥ el menlje de
un ferror gue permite
prolongar subjetivamen-
e 1a pucrra ¥ relener en
la casa al refugiado.

Maturalmente, cse ca-
mine o interesa al eo-
meditigrafo, Una  serie
de sracioses incidentes
ohligan al personaje

=que s¢ ha convertido
en un pintor famoso,
gracias & los coadros
hechos en el cnclerro ¥
vendidos por la mujer—
a2 huir de la casa. Y
cuando o mujer cree
que jamds le perdonard
el engafio de los treinta
¥ ires ados de falsa gue-
rre, &l hombre vuelve
convendido de que el
Madrid de hoy es un as
co ¥ que ln vida de so
tiempo era mucho nas
humana v serena que la
de nuestros dias del des
arrollo,

Toda  esta  seunda
parte estd jugada con 1l
gerera, sin gque al auior
e importe lo mis mi-
nimo  justificar a los
personajes ni profundi
#ar en las situaciones
Le interesa, sohre todo,
h.‘:r.'rl::r reir ¥, en una ma-
yoria de espectadores,
lo consigue, Aqui la po-
sicidn de Alonso Millan
llega a ser un poco irmi-
tante, en la medida en
que acaba compartien-
do con el piblics [a con.
templacidn superficial
de un hecho tan serie
COMO  MUESLSL  Fucrra.
-'l-::r!quc, fOMIEn BC atre
VEriA & Negar que la ac
tual zociedad espafiola
necesita  aligerarse  de
aquel peso?

[ la  interpretacidn
e necesario destacar a
Rafael Ldpez Somoe,
qui s¢ csfucrza en dar
humanidad ¥ emocidn a
S PErSOmije, mientras
Mari Carmen Prendes,
limitada por Ias arbi-
traviedades del suvo, se
defiende con  irregular
lortunz,

"

Mo =¢ trata ahora de
exigic  verosimiliiud o
toda costa. Pero, vol
viendo a las eriticas de
Dicz Canedo, gquicd ses
csa una condicion a la
que no o pueden renun-
clar sin grave quehranto
las plezas menores co-
mo sta, B JOSE MON-
LEOMN.

Las marionefas
e Hosci

El Teatro Madeid
=tlonde habitualmente
haren cine— es grande,
muy grande, Las mario-
netas de Obhraztsov
—nombre del creador ¥
director del grupo— son
poguedas, ¥ buena partc
de sus pestos estin des
tinados a morr en Ia
distancia que separa al
escenario de los espec
tadores. Las marionetas
som, en principio, mate-
riR muerta, cuyas pres
ladas voces v mecdnicos
movimientos deben e
bar revelando su carde
ler ¥ su peso de ariifi-
clo. Ademis, las mario
nefas de Obraztsov tra.
bajan diariamente en
Meset parn un prblico
en el que abundan los
Miflos, aungue, se@in
cuentan los programas,
gentes como Stanislaws-
k¥ o Gorki fipuren en
I historia de sus admi-
riados cspectadores,.,
Mientras que agui se
presentaban inaugucan
do un I Festival Trter
nxcional de Marionetas,
con la platen repleta del
«todo Madrids gue asis
te a estas solemnidades
artisticas alicinles,

Escribamos en segui-
da que las marionetas
de Dhraztsov vencleron
ampliamente sus adver.
a5 circunstancias, E|
duito fue ahsoluto, El
piiblico =& pasd s dos
horas riendo o aplag-
dicndo, obligando 2l fi-
nal a que salieran repeti-
das veces todos los com.
ponentes del equipo. El
dato, en fin, ahi queda
para la cronica del teatro
eepafol de nuestro tizm-
po: desde que nos visi-
td, hace ya algunos
afios, Podrecca, no ha-
biamos visto ningln es-
pecticulo de marionctas
que pudiers compararse
A dste, recibido por el
piblico como ln revela-
cidn de un Jenruaje tea-
tral aguf, peneralmente,
traicionado o descono-
cido.

Interesaron del traba-
jo de Ohraztsov muchas
cosis, En el orden po-
ramente fdontco, Sus
marignelas ¥y guienes
las mueven son realmen:
e extraordinaries. Pero
cita condiclén seria ims
posible 51 no estuvicea
en funcion de unos in-
teligentes  planteamien-
tos  generales. Por o
pronto, no existe ¢n ab-
Soluto ese paternalismo
un tante sSmpldn con
que enire nosolros se
maneja la  marionets.
Hi tempoco —y esto, In
confieso, fue para mi
algo incsperado— el li-
rismo cursildén de tan
tas manilestaciones pen-
cadas, en el Este o en
cl Deste, paca los ninos,
En =Concierto extriordi-
narioe, que asi se lama
la maravilla gue vimeos
en el Madrid, Obraztisoy
hi creado umz  sdtica
imaginativa, cuya oon.
sistencia descansa en la
relacldn slempre existen-
te entre las marionetas
¥ la realidad, Dhiversas
personalidades  argquet-
picas, modos de com-
portamienio representa-
tives del mundo del con-
cierto, de las variedades,
de la opereta o del cir
oo, s0n abordados por
el espectdculo de Obrax
s0v con mirads diverti
damente critica, Desde
el presentador —que se
burld, como debia ser,
de los samigos cpitalis
tase, casi tanto como de
les eartistass= represco-
{ados, considerando que
=& trataba de dos par-
tes complementarias—
hasta el mas modeste de
los mustecos pelearon,
GN S0 texto ¥ on Su mo-
vimicnto, por encarnar
un pensamicntoe satirico.
De ahi lm impresionan-
e comunicacion entre 1a
escena ¥ los espectado.
res: de ahi esa partice
pacidn general en la a
veoss despiadada  erea.
son de unas marone-
[as que no vacilin en
descubric las  dehilida-
des, en lantas Osio-
nes veladas por el res
peto, de los modelos ori-
ainales, La parodia, en
suma, no se queda en
la Broma awcidental, si-
no que intentn casi
siempre destruir, huma-
nizar la atmdésfera miti-
=it de s estrellas de la
migicn ¥ el especticulo,
Al linal, pese n no aso-
mar jamds ningin tono
didictico, ol espectador
=& snba ganado pars una
sontemplacidn mas real

de ese mundo, general
mente ofrecide como
una cxpresion inaccesi
ble ¥ hasta mégica. La
leccidn, pucs, so da, la
mitologia «de los arts.
tass se ridiculiza, pero
siempre a través de
un lenguaje imaginative,
[resco, Mene del mejor
humor. B J. M.

I Concurso
tle teairo
en vafencians

El Concurso de teptro
cn valenetang ha tenido
durante estos  Gltimos
meses su segunda edi-
cidn. El hecho no tens
dria mits trascendencia
que la de un comenta-
rio teatral, siono se hu-
hicse levantado unp P
Iémica al Final del mis-
mo, superando fos limi-
tes de la crdnica
esirictamente  cultural,
para pasar al campo so-
ciopolitico de un pue-
blo, el valenciano, que
discuie sa identidad en
la actual coyuntura.

Las caracteristicas de
BElE CONCURSD, puestas
cn rodaje el afio pasadao,
indican wn ¢laro cami-
no: revitalizr lns comi-
sioncs falleras (base de
las ficstas de Sam Josdé
¥ punto de referencia
NECESATIo PATA COnoCEr
4] sasociacionismos va-
lenciano), dindoles una
actividad mas alls de la
estrictamente Testiva,
Con el aval popular de
la Funta Central Fallera,
el econdmico de Dota-
cit d'Art Castellblanch
¥ &l organizative-cultu-
ral de uma de les fallas
[Cormetgeria-Banvs dels
Pavesos), 25 comisiones
de Fallaz de barrios de
In ciudad ¥ puchlos re
presentaron a  Bernard
Shaw, Molitre, Chejoy,
Casopa, Gogol, Porcel,
Karinthy, cn valenciang,
g5l como los tradiciona.
les de fines del ocheo-
cientos: Escalante, Ber-
nal i Baldovi, Enric
Valor, Barxino.

Con cllo, el primer
problema  ya quedaba
planteade: jpara qué
traducir autores extran-
jeros ¥ represcotar
obras gue cxigon una
Pussta ©N esCona Iuy
alejada del tradicional
teatre costumbrista va-
lenciano? «Para revitali-
i nuestra oualtura, guc
esld anguilosade en el
siglo XIXs, «Para unir

al intelectual universite-
ric com el pusblo, pues
las comisiones [alleras
S0 UNE Tepresentacidn
de gls —decia uno de
sui organizadores (an
las bases del concurso
=6lo so exige que los ac-
lores pertEnexcin g una
comizldn fallera, no ast,
el director ¥ escendura-
fo). Pero dsta no e In
opinidn de todos, ¥ sur.
gt un concurss parale-
lo que represcntaba
steatroyalenciano, no
en vilenciano, sin ayuda
e patrocinacidn algu-
mae, Dos conCursos iea-
imales ¥ dos concopeio-
nes distintas del teatro
valenciane  actual  ha-
bfan empesado a rodar.

Deseo del Concurso,
manifestada en el acto
de clausura especial
mente, & encuadrrse
dentro del movimiento
de normalizacidn cultu-
ral que el Pafs Valen-
clang vive desde los
afi0s SCEenia, en gueem-
pezaron lag investigacio.
nes histdrichs, la ecan-
Gie, lag corrientes artis-
ticas de wanguardia, las
novedades editoriales, ol
periodismo actual... Pero
esio o deja de lewan-
tar suspicacias {«lo ur
gente ¢F que se acaben
las presiones, aundgue
vengan de Barcelonas,
decia entre ofras cosas
cl que tird la piedrn de
la polémica que (rats-
mos), conllictos v des-
Ejustt& cullurales cyan.
do se toca e estrato ire-
diclonal de la sociedad
valenciang, que alesors
sus valores del siglo pa-
sado como quien defien-
de lo eterno, lo inamo.
wible.

¥, como ern de espe-
rar, In divergente men-
Lulidad no sdlo tipifica-
da en el concurso para-
lelo, sino iambién en or-
gankzadores del propig,
reacios & ese espititn de
renovacidn, ha sido no-
ticla en la prensa local
durante los dltimos dias
cn forma de atagues
personales, discusion del
fallo del jurado, descon.
fianza de que esto den
cfalleros, etcéters, elod
tera.

Con Ia nota que la
Sociedad Coral EI Mica-
let publicd el tema des-

aparecid de los periddi-
cos, desconociéndose la

lista de adhesioncs que
despertd en las Ilama.
das =fuerzas vivas=. En-
tresacamas |08 punlos

mas destacados:
_
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