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CINE

Los productos
eomerciales

La rradicional  divi-
sidn del cime en los
apartados de ecomer
cials ¥ eminontarios 23,
come todas Tas dividie-
nes de este tipo, esque-
mitica ¥ generalmente
falsa. Supongo que «<El
chulos, de Pedro Laza-
2a, seria, en sus plan-
lemmientos de prodoe-
cifn, una pelicula <o
mercials; es decir, un
producto lanzado a lo
que s¢ llama el spran
pidblicos, que pesulte
ameno, interesante,
avianzado, gue conecte,
en definitiva, con algo
gue a cse gran piblico
puede interesarle, ¥ ex-
puesio en un lenpuaje
didlano ¥ sin excesivas
complicacionzs. Bl e
suliado es, sin embargo,
diferente o esla previ-
sidn. El gran pablico no
acude o =¢ desinteresn
ante lo que ve, v como
premio a la cantidad de
disparates que en la
pantalla aparecen, se rie
despiadadamente. Lo
gque en la pantalla se le
presenta no’ tene el
cidn alguna cofn la oeall
dod de sy diag v, natw.
ralmente, no cabe mils
que la indiferencia o Ia
carcajada; porgue, ade-
mds, «El chulos es una
de esas peliculas que
acaban siendo ejempla.
res de lo gue nunca
debe hacerse, Ni ese
guidn puede escribirse,
mioopueds um actor
en 1974 hacer las cosas
que hace Javier Escri-
v, mi puede un director
comir Lazaga eslar [an
marginado de lo que es
el cine ¥ el poblico de
NUCsire momento,

Algo de 25to oourre
también con otra pelicu.
la gue s& presenia en
Espafin ¢5tn Sernana:
aCleopatra Joness, de

Jack Starret. Intentan-
do econtinuar la tradi
clin de los James Bond,
Starret  propone una
tgenie ecreto, deé eno
me Fferocidad ¥ helle
T, que sea o SOy mu
jer, sing negra, Una his
toria de drogas, otra de
corrupcidn policialy
otra de lesbianismo, dan
a la pelicula ¢ preten
dide corte de producto
moderno v avanzado. Y,
como con Laraga, s
liega al disparate ¥ & lo
grotesco.

Es decir, este Cing =0o-
mercials espafnal (el
que s¢ hace mqui v el
que s¢ ve agul) es cl
cine intermadio, gue na
pertensce a las inguie-
mides de una supuesta
minorin que avala <El
espirit de la colmenas
o =Habla, muditas, ni
tampocs al de la su
puesta mavoria que
aplaude =Lg verde em-
pieza en log Pirincoss.
Es un clne intermedia,
desconectado de 1a Tea-
lidad y carente de talen-
to para saber esacar
puntias a historias, en
principio anodinas Y
agul podria cltarse el
ejempln de «Harry, de.
dos largoss, de Brues
Geller, donde cierta ha-
bilidad narraciva ha
rransformado en digno
o que Ao era sino Lon
tarmente evasivo,

<Lo verde empiess en
los Pirineoss v simila-
res, son peliculas falsea.
doras de fx realidad es
pafola, pero, de algon
mode, dependientes de
ella. Fedulta curioso of
dervar como el piblico
que aeepla la pelicula lo
hace no tante por las
moralejas patridticas
gue se le in:pﬁm’.‘n, sing
par lo que cree uni cri-
tica de nuestro pais,
Cine discutible y falso,
que respande 3 una
mentalidad reinante en-
tre los espafioles, como
eAna ¥ los lobose res
ponde o la opuesi, MNos
aneoflramos con  Um
panorami clnematogrd.
fico que divide clara
mente al poblico espa.
ol en dos grupas ferr
hlemente diferenciados.
El cine es, como de cos.
turnbre, un reflejo de

otra realidad més am
plia.

Sin que agqui se inten.
te, brevemente, analizar
lag complejas motiva:
ciones del éxito de al
gunps pelizulas y sus
significaciones sociales,
4i ereo que pucde sefip-
larse la nutilldad de un
tipa de cime —El chu
I, como ejemplo médxi-
mo ¥ reclente— gue .
tenta hacernos creer lo
que no vimos, Para ha
cer cine hoy dia hay
que constituirse cn o5
peculador del piblico,
comerciante inmediato
que desprecia cuaiguict
perspectiva  sartisticas,
o hien en hombre de sd
lido pensamicnto gue
trabaja por lograr una
cemunicacion profunda
con un publics deseosc
de activar su pasivismo.
Ya no hay lugar para
lias puntos intermeadios.
Coda uno elegird la
Fdrmula que le parezca
oporiuna, pero no fene-
mios tiempn que perder
en presenciar productos
anodinos, mal hechos y
estunpidos, cuando tanlas
peliculas reclaman su
paso por la frontera v
tantos directores espa-
froles aguardan la apro-
pacidn de guiones inte-
ligentes o brutalmente
cOganosos; pero esta es
una batalla que el cine
tiene derecho o soste-
ner. El hecho de que las
salas cinematopralics
ni dejen de esirenar pe
loulas no es wn =inlo-
ma de fertilidad cre.
tiva, La mayor parte de
wsos titulos carecen del
minimeo campromiss, de
definictdn
que los sitos en una
perspectiva de interés, ¥
la indiferencia general
con que son recbidos,
si 25 un sintoma de que
al pablico espanol (en-
fafado o hicido, des
pierto o atontado) le
interesin unis cosis
mas concretas v reales
Los gue se cmpefian cno
mantener esa  palitice
beatifica de las estadis-
ticas no logran disimu-
lar que los espanoles
reclaman una  progra.
macidn cinematoprdfica
més acorde con su pro-
seate. Acudan, 81 mo, &

la  minima

ver =El chuloe o «Cleo-
patras v observen la ac-
titud de los espectado-
res, B DIEGO GALAN.

La vejez
i {a muerie

Cineasta obzesionado
por los temas de la ve
jez ¥ la muerte, Pierre
Granier-Delerre conti-
i e=n «E| hijos [(sLe
filss, 1472) la reflexidn
sobre ellps emprendida
2n =El gatos vy «la vin
da Couderce. Su preocu:
pacidn por los persona.
jes solitarios que dnica-
mente al morir hallan
una anslada serenidad
e pONCEela, en esie Ca
s0, en la figura de un
shombre de negocioss
{egangsiers o malias,
realmenta), que vuelve
desde Mueva York o su
Cdroega natal parn asis
tir a los dltimos dias de
su madre. Tras disz ancs
de separacidn de su tie
rra, e oel reencueniro
zon un ambiente, con
una pecgralia, con una
replidacd \-'i.\-'e:u:i:il, o que
Granier-Deferre v a na-
TTAT &0 prmer LErmino,
Pero al misme tiempo
de es¢ reencusntro con
las cosas perdidas, con-
templamos también ung
despedida, el adids de
un hombre gue se des
liza hacia la muerie ¥
quiere  levarse m:lsig{l
el recuerdo de los se
res, los objetos y el pai
sEje gue ¢l amo algan
dia.

«Todas mis peliculay
s0n un poco. la historia
de um suicidio, v esto
era lo que yo queria des-
arrallar ¢én VEl hijo: la
historia de un hombre
que llama a la muerte
cuanda, sin embargo,
podrin evitaria, la de al-
guien gque ya esid haroe
yogue husea §a serend-
dad on ln muaerie wna
vez que no ha encontra-
do la felicidad en la vic
das, ha expresado muy
claramente Granier-De-
ferre. Mos enfrentamas,
piEs, A uUna  RArracidn
crepuseular,  rebosante
de tristeza, plena de si-
lencins ¥ leves matiza.
CUOnSs, enoque Se. nos
hace legar el sabor v el
olor de las cogas como




datos fundamentales pa-
m comprender la ira-
yectoria del protagonis
tia, Film intimista por
excelencia, que se limits
A SUZCKr o mostrar muy
suavemente, sle filsa
responde con exactitud
al estilo peculiar de su
autor; un estile carac
terizado por la conten
cidn ¥ economia expre
SIVEE —QUue, en ocasic
nes, slcanza cotis me
fatives de timider o ri-
gider—, un <tempos ex
iraordinariemente  pag-
sado v e claridad como
orientadora de una pues
ia en escena, gue ge
socultas ante la prior
dad otorgada a los per
sonajes. Dramatirgiea
mente, Grinjer-Deferre
s2 muestra también aqui
ficl a sus constantes
desde «El gutos; secuen
cins ceniradas en dos
PETSONAjJEs —es muy Ta-
ro QUE APErErCAn esce-
nns Colectiviss— interds
pricritarie por los me.
mentos adébiless en
cuanta & infensidad dra
mitice exierns, matiza
cidn psicoldzicn estable
cida & partic del restro
de =u protagonista v cui-
dade por sintonizac la
accion con el ambiente
£n que se desarrolla (s
Corcega durmiente, en.
simizmada ¥ envejecida
de aE] hijos adguisre un
valer paralelo al de [as
antiguas casas, sustitug
das por rascacielos en
el Farls periférico de
«El patoe, o a] dc las
granjas aisladas, semi-
llas de mezquindad v xe-
nofobia, de <La wioda
Coudercs). Todo el
dentro de una obra en
que ¢l carfcter determi
nanie del Tiempo, la ob
servacldn en a[guna ma
nera enfermiza de la di

E B B : ,
=El hijos {«Le filse, 1972), de Pierre GeandérDefere.

solucion de los sentis
mientos v el impesible
hallazeo de una felicidad
minimamente  duraders,
asi como el pudor con
que las imagenes sxpre
san tal problemdtica,
constituyen ejes  esen-
tiales ¥ definitorios,
Los clementos nepati
vos de ele filss, ague
llos que le implden 1)e
gar o ser una pelicain
reslmente  conseguida,
provienen de su adscrip
cion & un aparente sci
ne de accidns, Sila bos

I queda de Ange por en-

contrar las verdaderas
ciusns de la muerte de
sul padre —asesinado—
no ofrece demasinds
consisiencia, mucho me.
nos la posee el cerco de
que es objeto por parte
de dos pistoleros profe
sipmales en un arreglo
e viejes cuentas, Aun-
OUE prescnte aigunus ks

W o

pectos gue coadyuvan a
Ia temdtica central del
film, esta sintriga poli
clacas hace perder of
ticmpe &  Granier-Defe.
me (¢ al espectador),
distravéndole de lo que
verdaderamente e inte
resa, de una total cop
crecidn on los objetivos
marcados. Bs la prime
T Ver que este director
irabaja sobre un guidn
original —que primero
tha a filmar su autor,
Henri Graziani, v poste
riormente Costsa
vrag=— v no schre una no-
velan precxistente; ello
no le he dedo, sin em-
bargo, una completa 1@
bertad cara a los mirge
nes comerciales en gue
sc mueve, No ejempli
ficados en este caso por
ung servidumbre a los
actores (estupendos Léa
Maszari e Ywves Mon
tand), sino & es «intri

ga= utilisady como re
clamo, enemiga de Ia in.
tetiorizacion del film,
¥, no obstante, no le ha
evilado ser en Francia
un notable fracaso de
taquilla. B FERNANDN)
LARA.

TEATRO

wiles HRMrn.,
tin e::f.-glﬂtfe
espectaculo

Lo primero gue hay
fque decir de «La mur
gas, antes de mejerse
cn dizquisiciones sobre
sus  caracteristicas, es
que s= trata de un es
pesticulo notable, ¥ que
Gerardo Malla, su direc
tor —y tarmbién persua-
sive ¥ excelente actar—,
tras muchos afios de
paciente trabajo, se nos
ha revelado como uncg
de jos homhres decidl
damente intercsantes
con que cuenta hoy 1a
escena espafiola.

¥ empiczo asi, porgue
sla murgas es, sobre
todo, uwn espectéculo

que ha éntonirado en la
puesla en cscend las
claves fundamentales
de su apudeza, de su
apresividad, de su ca
pacidad de trascender
la sndedota, La estética
es la del pasquin, la del
chiafarrinén. El estado
de dnimo, el de ciertas
manifestaciones populs.
res, gue ahogan en fies
ta, en chiste, en ponerse
a cantar, & bailar, o a
correr delante de un
toro, las reprosiones oo
tidianas. El espacio es
cénico, la simbdlica pla-
za de tores, el Tuede
ibirica, vigilade desde
el impasible balodn de
la presidencia, Los colo
Tes, grilones, SOnOros,
como corresponde a un
mundg secretamente
gris ¥ silencioso. Los
personajes, con la indd
vidualidad sumergida en
ung especle de mancha
que a cast todos nos
abarcp, mds alld  del
pueste que cada uno
ccupe en el ezcalafdn de
Ia tristeza,

En :La murgas se
cucnian una  seric  de
matnentos de la vida de
Ulisez, hijo desventurg
do, cuya  existencia
[FANSCUTTE BN P e b a.
nente marginalidad, AL
futen, acostumbrade &
dejarse llevar por la le
ira ¥ por lo gue wve 3

RAINON, EN EL OLYMPIA DE PARIS

Furis, junio de 1966: Claude Roy presenia en
el Olvmpia 8 un joven cantante cateldn, recign
swlide de Ja adolescencia. Su voz, fncisiva, en
esta ocasion alge desafineds; s acompass
mignte con la guitaree, ansters, halla i moncio-
wia; sus leirns, semcillas v divectas, tienen ol

sellg de la aurenticidad, En aquel cost histori
oo recital, Rarmon abrid o eancidn @ los len
guas minaritarias de Europe, pucs no solo M
de Ia Serra, Mird, Andidn, etcétara, no hubieran
surgido sin Eetmon, sing gue ef oceltano Marii,
o el bretan Abain Siivell enconiraron ¢l terrens
fértilmente abonedo por el juglar de Jdtiva.
La semana pasada, en el mizmo Olvmpia, Haliz
Iag mismes caras: Clavde Koy no fivo neces.
dud de presentarlo, pero alli estaban en fa sala,
repleta hasta lo it grada, fos Yves Mon-
fend, Semprun, Paco Thdiez, Maspero de hace
acho afos, Unica novedod: pendarmes en lo
entrada v camiones y policla apostados wn
Poco —poco— mds discretamente, Al parecer,
feptien Io-que finelmenie ayudaron a provocdr.

Reimow, como. enfonces, Huevas comciones,
HUEVRE arimonias ¥ uaa vel mds asertadg, pero,
el &l fondo, igual. Es ldgice en clpuien que so
quiere ser um “ariisla', sing wn festipe de s
tierra ¥ de su tempo, Oiros, gue én =igo sic
gHigron ol cuming de Raivier { Barbai, Liach,
efcdlera), creveron, sin dude sinceramente, que
habia llegade el momenito de bisguedas
esféticas, ¥ gue dites, finalmente, e converti-

rint en drica, W R, CH.

primera  vista, podrd
decit que 5 wna pequedia
cronica del  "lumpen®,
v hasta, guizd, que ng
son éstos los héroes en
quE Eencarnar Una po
sicion critica. El texto
de Alfonsa Jiméne: Ro
mera ¥ Paco Diaz Ve
lazquez, habil, uhierio,
guiza leido en la biblio-
teca, dé pie o pensar oo
sag de ese (ipo, Pero, so
bre & escenario —y jus
to 25 recordar que olro
texte de Jiménez Rome.
o, tembién ambigun en
la lectira, permitid a
Bernabé montar aguel
inolvidable =Oratorios,
del Lebrijano—, va sea
porque ha sido cscrito
en funcidn del espec
ticulo previemente idea-
do por Malla, ya sen
porgue contlene implici-
famente esa materia
teatral, se redimensiona
hasta el punto de gque
la inmenza mayoria de
1o espectadores, sabien
do que su vida no es
Ia del Ulises de la come-
dia, nf les personajes
que alli aparecen una
representacidn del cen
50 espaiol de nuestros
diaz, no pueden —no po
demos=— dejar de pen.
sar ¥ de sentir que en
aguella plaza de toros
se ventilin cosas que a
todes nos conciernen.

Es probable gque |a
iden de «La murgas, el
espiritn de  chirigota,
unido o Jas inspiracio-
nes solanescas ¥ goves
cas, sea la elave del se.
creto, L oscurs rozdn
gue nos lleva 2 saber
gue 5 del pais ¥ no de
Ulises dz guien se estd
hablando. Algunos, es
SEpUrG, que citardn o
Valle-Incldn ¥ a toda la
retahili de escritores v
artistas esperpénticos,
negros, malditos y, fi-
nalmente, sacralizades
de la cultura espaficla.
Hasta de la picarcsca
Pl:ld.'l.'rﬂ hablarse sin sa-
e muchoe de madre.
Viniendo asi «La mur
gax, por méritos de su
PUESEA CO eScena, & cle
MOSirarnos én gqué Jen
guije ¥ oen qué munde
NS TCCONOCEmos log es
paticles.

Habia, evidentemente,

mucheos riesgos oo el
—F

trkunto 0]




