A comedia alegra ¥ viva-

racha, donde el esquemna

cien mil veces repstido

del chico busca chica/chi-

co plerde chica/chica re

cupara chica/, que no e
via mAs que para Ecebar demos
trando las excalencias de una o=
munidad como la norteamericena,
el exquisito color celeste de su de-
maocracia perfacta, el perfesto -en.
grang|e da la todopodérosa madul-
naria del pais mas colosal del mun-
do, tenla wuna adécuada continuss
clén en otro tipo de pelicules. En
ocaslones, el musical; casi Siem-
pre, el =westerns, v, muy especial-
mente, & cine de policias v ladno-
nes. Hollywood no tenis demasiadas
ganas de meterse en complicagios
nes. E inventd ¢l cine triunfalista,
aungue de manera un tento mis in
teligente que los paises que su-
cumbiercn luego 2l esguema del
cina publicitario y gratuito,

E! problema de ofrecer una critl-
ca soclel, & partle de log esquemas
habltuales del cine, ae acrecentaba
con la dura censura que en loa afos
de poaguerra vigilaba atentamente
cualquier infiltracion de espiritus
locides, Cualquier intento de insi-
nuar una version diferente a la ha-
bitual era répidemente tildada de
gomunista en ol paranoico ambien-
te de la aguerra frias. En definitive,
y 8l margan de cualquler otra apre-
ciecidn més matizada, gl cine norte-
gmaricano 58 erigie como prototipo
dal optimismo y &l engafio. Brecht,
an sud tiempos de gulonlata cine-
matografico, escriblria aquel poe-
me gua resumla no solo sU poste-
rg, alno el entorno en que s movia;

Para ganarme el pen cada ma-
[ fiana
voy al mercedo donde compran
[mentiras.

Lleno de esperanza
me pongo a la cola de los ven.
[dedores,

Los aqgangsteras
e la ey seca

Antas del estallido de la sequn-
da guerra mundial, 2| cine norte-
americeno hakia descubierto un nuwe-
vo genero; el de policias y esaal-
nog. Se trataba esquamaticamante
de wna ficil intriga en la que un
honesta v fiel policia descubria al
auténtico responsebla —perfecta
encarnacion del Mal— de un age.
ginato, un robo o un delito seme-
jante, Ooultan debidamente al es.
pectador wna da laz claves del
misterio. la gestion del policia so
adentraba en los caminos de la
angustie, el suspensze.., v el enga-
fig. Este cine de sgangsterss teniz
su justificacidn histdrica en la eta-
pa de |a ley seca (1918], una de
lag mas exlrafias disposiciones e
nales de todos los tigmpos, que cl-
mentd, ldgicamente, la aparicion de
profesioneles de | clandastinidad,

3 tetunfo

de redes cuidadosamente  organi-
zadas con ol fin de que cualguier
ciudadano de [os Estados Unidos
tuviese opcion o dejar de cumplie
la citada ley. Al Capone vy Lucky
Luciano, magnates absolutos del [la-
mada sgangsterismo=, fugron, na-
turalmente, los pilares bésicos so-
bre los gue se apoyerfa este cina
de sgangsterss, que no venia aino
a repetle un esgueme 20n mis
antiguo que el génaro: &l Blen v &l
Mal luchan por su hegemonia so-
bre el munde; finelmeante, serd
glampre el Bien —encarnado por
un parapnaje que &8, al mismo tiem-
po, el prototipo de la bellezs fsi-
ca— quien vencerd al Mal —tam-
bign caracterizado en un actor agre-
givo v, generalmente, feo—, aun
cuandn las situaciones de pellgra
havan sido terribles, El esquema
serd |dentico al de los restantes
génercs de Hollywood, coincidien
do ademds en ofre de las claves de
gate clnematografia: la wiolencia
como forma de relacion espontinea
entre log hombres [que llegariz,
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concretameants en el awesterms, o
gervlr en ocasiones pard lg gpos
logial ¥ come dnica meta natural
de selucionar [os conflictos,

En ocagiones, este cine  de
woangaters= serviria, al margen de
su inmediata viloracion como cine
épico, pare desarrollar, siquiera in-
directamente, una crdnice perio-
distica de unos afos de historia
emaricena. La revalacion de parac-
najas tremsbundos, d= algunes for-
mas de vida, de elgunos lugares de
acclon, lrrumplan an la estética dal
clna de Hollywood, spuntando nue-
ves posibilldadss expresivas.

Ya en la era de clne rooseveltlie-
ni, el cine da «gangstera« acabaria
proponiends otra nueva vertiente,
El sparversas no serfa ya el fuera
de ley, sine que éste se transfor
maria en Una especie de héroe al
luchar, con les dnicos medios que
tigne a su alcance, por la injusticia
reinante, En este caso, el policia
no es tanto el defensor del Bien
como un emviado de la represion
para eliminar al hombre que es ca-

par de cosromper los estables oi-
mientos de la socleded del confort.
El egrace economico de 1929 re-
flejariz la escasa realidad de esa
pretendida felicidad garantizada, v
seria como un acicate para ef cing
BN su proyeccion nueva, Algo an-
dabia mal y gquizd o que ocurrs era
gua las cosas no habian Sido como
58 pretendian, Sino gque otra vers
sidn se podin acersar mas auténtl-
cemante a lo resl,

De cualquisr manera, 6l ssquemi
continuaba, Tanto en un lado coma
an otro, e conflicto sequis pres
sentandose como lucha trascenden-
tal entre ol Bien v ol Mal, No habia
opcion, dentro de esc jusof, a un
andlisis mis relajado de la realidad
dal pais.

Sin ambargo, dentro de las inno-
veclones del nuevo planteamisnto,
surgirie uno de los factores fun-
damentales de lo que mas tarde s
daria en llamar =cine negros. La
vempiresa exdtica, que postia una
suarte da erotismo gua nunca la
tranguile &me de casa-mujar de
pallzia honreds podria sofar. La
cantante da clubs nocturnos, do
turbio pasado. de borracharas con-
tlnuas, sra —&s—, sin duda, una
mujer de mayor etractive sexual
qua [e fial pelapetatas de todos los
dizz. En los extremos miticos del
mundo del cing, la svamps [gque
va habie conocido otras vertienbes
en otros géneros) ne podia dejar
Indiferente al espectador. La sor-
prese aestribeba an que el amor
tamblén era posible sntre la gonte
«dal hempa=, 'y que Gste aparecia
en términos drastlcos, absolutos y
aublimes. El «gangstars da <El bos-
que petrificados, de Archie Mayo
—primera aparicién en el cine de
Humphrey Bogart—, morlrla por es-
perar @ la mujer gue amaba, remun-
clande & Su propia salvacidn,

Surgiria asi otro nugvo mite del
ging de «gangsterss que, indistin-
tamente, se jugaria a la derecha o
g la jzquierda de l@ narracidn, La
mujer fatal podria ser fanto fa
encamacion del Mal como el pro
totipo de virtudes ocultas, Todo
dependia de la orientacidn de la
pelicule. -La matfia=, vista por
dentro o wvista por fugra, ara todo
lo qus s5& necesiteba para wariar
el planteamlanto.

La aparician
de McCarthyy

Sarla el senador Joseph MoCar-
thy guien més dafiera al cina libre
de Hollywood, v, paraddjicamants,
quien mée fomentere la aparicidn
del pénero que sostendria esa li-
bertad. Cina fllbre no entendide a
la menera de cualguiar cinemato-
grafia europes, donde la indepen-
denzla =se supone concernigntde a
unoe plenteamicntos gcondmicos,
sino en tento expresidn personal
de unos autores,

El fenatlamao de la eguarra frfa-,



la enfermedad contagiosa de la pos-
guerra, hizo, como s sabe, estra-
gos en el mundo del cine. [Une
ver mis valdria |a pena recomen-
dar el excelents libro de Romdn
Gubern, «McCarthy contra Holly-
wood: |2 caza de brujas= [Editorisl
Anagrama, 13970], donde la luchs
fiera del tristemente famoso se-
nador contra fos elementos més
vivos del cine norteamericeno estd
descrite con profusién de detalles,
fnsdlitos haste fa sparicion de este
fibro.}

El rotunde descubrimiento de la
falsedad de los principios demo.
creticos y liberales sostenidos has-
ta le fecha, la exlstencia de una
guerre como fa de Cores v la cons-
tataclon pelpeble v cotidiang de
una correpoion adminiztrativa ¥ G-
clal en todos log drdenes, ohligaba
& log cineastas & plantegrae sy reg.
lidad en términos mencs condicio-
nadog por la estructura optimista
de Hollywood. E] «cine negros soria
una  consscuencia de ello,

En realidad, se trala una vez mas
del juego obligado, repetido incan-
sablemente a través de la historie,
por el gue, para tratar de expresar
unis ideas, o8 necesario girer una
buena porcidn de grados y remitirse
0 una eronica indirects. Lo gue en
otrog paises, y on el terreno del
cing, acabaria transformandose en
un cine intelectual v hermético, an
Haollywood seguiria siendo un clne
popular, de ficil comprensidn, al
menas en una inmediate lectura,

A tenor con la represién ambien-
tal —y la gue el propio cine norte-
americino impondrie siempre & ba-
3e de géneros, estrellas o comercio
intarnacional—, los cineastas, pre-
ocupados por Su responsabilidad,
ge refuglaron en el hasta entonces
cine de <gangsterss pars varlerlo
en la medida en que era naceserlo
para servirse de él. -

El esquema de buenos y malos
dezaparecia, pues, a fingles de I
seaundy guerre mundial. Para los
nuevos allegados, los térmings be-
licos del Bien v del Mal deszpa-
recerian para fomentar une nueva
vigion donde las meldades v las
bondades no eran fruto congédnito
de unns repartos divinos, sino una
consesuencia |ogice del motive de
l& luche. John Huston, con.su es-
pléndido «El halcdn maltds= descrl-

“hirle esta nueva situacidn: el an-

frentamiento surgiria & consscuen:
cla del deseo de poseer la femosa
estatuilla, La victoria no depende-
‘ria tanto de unos designios mets-
fisicos o «socigless como de |z as-
tucla volegda eén fa contienda.

Si blen, forzado por la necesi:
dad de demostrar en todo momen-
to qué «¢l criminal nunca ganas,
egle aging negros haclz terminar
aus peliculas con la victorlz del
hombre de orden (o similar), e
planteamicnto hebia sldo muy difes
renfe, Yo on <El halodn maltése
[por zequir el mismo ejemplo), al
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policia Humphrey Bogart no era el
hombre purn ¥ recto de las peliou-
lag de sgangsterss, Su ambicidn
era idéntica a la de su antagonista
y la golucidn del probleme sparecia
par circunstancias muy diferentes
g las usuales.

eLa jungla de esfaltos [(1850], de
John Huston; «Atraco perfecto-, de
Stanley Kubrick: «Moche en la giu
dad= (1850), de Jules Dazsin; «Chi-
cego, eho  teeintas  (195E), de
Micholas Ray; «El dltimo refuglos
[1941], da Raoul Walsh; <Cayn
Llargos [1948), da John Huston:
sLauras [1944), de Obo Preminger;
«Pénlco en les callese (1950), de
Ella Kazan; <La dama del lages
[1248], de Aobert Montgomery...,
aon algunos de fos titulos clave de
esta etzpa de cine negro, gue
tomaba & inspiracion de algunos
clésicos maldites, como Dashiell
Hammet o Raymond Chandler.

Con independencia del valor da’
cada una de les peliculas del gé-
nera, ¥ de su dltima aspirecidn
idzoldgica, todas s& unen en su
version pesimista del amblents
fque refratan. Una visidn gus —co-
mo también ha sefislado Gubarn—
gfuivalfa @n ez pelicules a una
postura nihilista, Onlca poslble en
un cine incapecitado pera erigirse
on voz popular.

Lla =protestes gue supomen 0%
films da cine negro, se encienira
an la propie visldn dal mimde gue
ofreca. Todos sus personajes son
hombras tamlzados por las teorias
freudianas, & partle de las cuales
cualquier esquema sobre los carac
teres humenos desaparece limpis.
mente, Un clne que, curiosameante,
ae nlega & participar de ningon
aaguama, B partir justamente del
qus glempre SUPDNE un o género.
Pero es muy posible gque el cine
negre —que geabaria haciendo es-
cuela v creando sucursales frivolas
en todos los confines dal munda,
inzluyends, mas tarde, &l preplo
Haollywood, que intentaria Imitarse
& 5 misme, pero sin la menor
fortuna—, al heber partida de una
necesldad embiental v vital de sus
proplos creadores, no tuviera més
leyeas que las de la censura del
momento, Es ahora cuande, de al--
guna manera, pueden parcibirsa sus
constantes de mayor interéa y sus
«flcgs mas desafortunados.

El ciclo que Televizién Espafiols
comienza oste domingo en le Se.
gunda Cadena vendrd a ofrecer
dlgunas nuavas Ideas sobre aste fe-
némano. Desgracladaments, la se- -
laccion de sus peliculas no cuenta
con los titulos fundamentales de
la serie, ye proyectadas per la pro-
pla TVE en otros ciclos, como los
de John Huston o Humphray Bogart;
de cualquer manere, una revision
de [os mismos vendria shora & oo
laborar & esta interesante tearls de
la proveccion continueda del mds
importante género dal clne porte-
emericenc. B DIEGO GALAM.
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