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I taesiro
éle L
panfomimar,
en Exspafin

Pavel Rouba, treinta y
ires afios, actor v profe-
sor del Teatrs de Mimo
gque dirige  Tomasews-
ky, ncaba de pasar tres
meses en Bapaiia, Fue
el Instituto del Teatro,
de Barcelona, quien se
lo trajo de Wroclaw
para que reglizara un
cursillo: a Madrid lo in-
vito el Instituto Alemén,
que ha cerrado con @l
un schiinario de  fres
meses dedicado a Ig for-
macidn  del actor; un
seminario confiado a
varios especialistas v se
guide repularmente por
s de treinta alumnos,
Rouba ha ssrado en Ma.
drid wna semzna ¥ ha
alternade sus clascs en
el Instituto Alemén con
olras para los del TEL
Su trabajo, tanto a ni
veles pedagdiricos como
de perfecein en los
eiercicios propuesios,
ha convencida a todo el
mingdo,

—:Esta contento de
sus cursillos espafioles,
Rewaba?

Rouba habla ya mias
que discretamente el as.
panol. Lo estudié en Po-
lonia cuando sups que
podia venir a trabajar
aqui; Io ha practicado
en Barcelona p lo largo
del dliime Lrimestre,

—5i Me fruslaria vol-
ver, Creo gue los espa-
foles estén oy dotp-
dos para la pantomima,
El problema que se le
plantea a un profesor
ex ordenar, disciplinar,
perfeccionar su trabajo,
Fero la propucsta sur.
ge por parte de los
alumnos sin grandes di-
ficultades, Al fin y al
cabo, los Iatinos —Ita-
Ik s parece mucho a
Espana— fueron los gue
inventaren I Comedia
del Arte, v en I antigus
Roma existia ya la pan-
tomime. Trabajar con

un inglés o con un see
oo Seria islante mis
dificil.

Recordamos las el
clones de la compaiia
de Tomasewsky en Ma-
drid. Le digo que & mu-
chos nos parecid que en
su  perfeccionismo  ha-
bia algo decadente, cen
ta exaltacidin de la be
llezn como sentinmiento
abstracio, marginal,
migs cerca de la muerte
que de la vida.

—En Tomasowsky hay
CLES MEJOrts ¥ Cosas
peores, Lo importante,
sin embargo, s Que Te-
hive todo academicis-
mo, toda norma defini-
tiva. Su principio fun-
damental es que  hay
que seguir buscando,
investigands, .

Se impone hablar de
los tipos de pantomima.

—Yo diria que hay
tres campos de trabajo.
Unos, como Marceau, se
mugven en ¢l mundo de
la ohservacidn. [gual
que la técnica cinema-
togriaficy nos puede re
consiruir en umos  Se-
gundos Lodn el proceso
de una [or, Marcean es
capaz de mosirar en po-
cos  instantes el ciclo
completo de i mowi-
miento. Otro campo se-
ria el de la imaginacion,
el de la fantasla, el de
Ins suefios, el del su.
rrealismo, El mimo ya
i intenta ordenar ar-
tisticamente 1os movi-
mientos observados, si-
no que los crea a partic
de sus propies v oosco-
ras necesidades, En es-
te terreno es donde se
mueve Tomasewsky.
Existiria atn un lercer
campo: el del laborato-
rio. Aguel gque supone
una expresidn limitada
2 lag manos, o a los
pics, quizd a un bra-
#0... Todo el trabajo de
la pantomima sc mue-
Ve ¢n esios tres terre-
nos, & veced incluso
combinandolos,

—iUsted qué prefic-
re? ¢Oué opina de Mar-
ceau?

—Marcean ez un pe-
nio en su trabajo. Pero
le pasa lo que a la mi-
mica de Chapling que va
no s posible imitarlo.
Todos los discipulos de
Marcean son pepres
aue @l

—iMarcean?  :Toma-
sewsky? JEI silencic o
la misies?

—A Mareeau e ssta

defender ¢l silencio, pe-
ro ¥ creo que lo hace
porgque €] ¢s capaz de
oir 51 propia misica
mieniras irebaja. En el
cazo de Tomasewsky,
ablerto siempre a la in
vestipacidn, tenemos de
todo:  pantomimas oon
silencin ¥ pantomimas
con misics, Me parece,
cn todo caso, gue el
problema debe plantear-
s de oira manera: lo
impertanie parm la pan-
tomima @3 que lo pr-
MErO —LUNE Vez conee
kel Ba idea— sed el mo-
vimiento, Luego puede
intervenir cualguier -
po do misica. Lo male
e gue o primero sea
Ia musica, Es decir,
que el movimiento e
cree en funeidn de

c8a musica, Entonces
catames ya dentro del
ballet, ¥ no de la pan-
tomima...

— Y por gué panto-
mima? jNo serd ung de
tantas palabras dema-
siado cerradas, una po
labra gue arrastra su
codige y nos empuja &
discusiones  blzantinas?

—51 Qulzd haya algo
de eso. Tomasewsky
gqueria llamar a nuestro
teaten Teatro del Mo
vimiente, para indiear
asl la amplitud ¥, al

mismao tiempo, preci
sidm, de su poética, Pe-
o ok empresarios pre-
fleren el mdls consngrn-
do de paniomima,
Surge el tema de Els
Joglacs, el mis impor
tante grupo teatrml o
panol en esta matera,
no silo de ahors, sing
de muchisimo tempo a
esta parte. Rouba lox ha
visto, Conoce concrets-
mente su aMary d'Ohuss
y hasta algunos de los
reproches qoe ha hecho
al especticulo parte de
Ia critica cspafiola.
—Me parece un gru-
po muy interesange ¥
muy profesional. Refi-
riéndonos, por sjemplo,
& la misica, encuentro
que su utilizacidn de so-
nidos, a veces ordena-

des, o veces resucltos
en una cspecie de anme
quig muy bien calcula-
da, o2 una ides excelen-
te. En cuanto al caric-
ler crilico de su espoc-
theulo, no debe ser con-
templads desde los te-
MAS un tanto abstrac-
o4 e intemporales que
suele manejar la panto-
mima. El problema
también oo oeste caso
estd mal planteado, Lo
gue hay gue preguntar-
st o5 5l o que dice «Ma.
rv d'Ouse es la {lustra-

cidn de algo, 5 el espec-
tdeulo podriy ser ame-
jorados con la paiabra
o convirténdolo en una
pelicuta. 51 la respuss
fa fucra alirmativa,
«Mary  d'Ouss  estarin
mal; =i s negativa, y
para mi lo es, o espec.
ticule estd bicn v ar
tisticamente esth just-
ficzdo,

—3i, Rouba, pero mu
tha gente estd dormina-
da por ol recucrde de
k3 termdtica tradicional.
Lo curicsn es que &l
mismo tempo que al-
pumos ven un tono ce
masiado prosaico en la
temdtica critica, en el
realismo de «Mary
d'Crusa, oiros, 0 quizd los
mismos, cchan en falta
una mayor claridad de
Ins pestos, una mayor
precision en . cuanto a
su significacién. Parece-
ra que la inmediatez
critici del  espeoticulo
huhiese de ir acompa-
fiada e una pantomi-
ma  de significaciones
precisas.

—Todo movimiento,
por muy realista gue
sea sU conecpcoidn, te-
ne siempre, dentro de
It pantomima, un naci
mignto, un desarrollo ¥
un  muerte, Hay una
ﬂ.[mlﬂlﬁl’l‘_‘n:, umt dimen-
sidn  complementiri,
un alma, fque hace gque
cada maovimienio sea
slempre bastante  mis
gue un signo concreto.
Un mismo movimicnto,
hecho por dos artistas
distintos, debe signifi-
COF, on parte, cosas dis-
tintis, precisamente por
la personalidid de quie:
nes o realizan,  Hay,
pues, gque concederle
slempre a la pantomi-
ma un margen de am-
biglicdad gque debe re
llenar ¢l sentimicnto v
la inteligencia de cada
espectador.

Bouba ha estado on
el Gova viendo «Gas-
piirs, de Peter Handke.
Por eso me pono un
gjemple sacado de cse
mantije.

—Es como la luz en
el montaje de José Luis
Comez. Su objetive no
e, simplemente, ihami-
Mar @] ESCenario par
hacer evisibles la o
cldn. Hay un shgnilica-
do complementarto del
qua hbrota una nuoeva
realidad, un modo es-
pecifico de nacer y mo-
rir ¢l personaje. Un na-

cimiente lento, que aca-
ba con una muerte si-
hita, Y 5 esto succde
con alge tan aparcnic-
menie mecinicnd  Como
la Juz, ¢qué mo habria
gue decie de] movimicn-
to de un personaje?

Es [x hora de empe-
2ar vnn de las clases,
Loz alumnos, en matla,
esperan & Rouba, Hay
gie hacer la dllima pre-
punta. Rouba wvive on
Wroclaw, la ciudad de
Grotowsky.

—¢Qué hace ahora
Grotowsky?

—V¥ive con unos po-
COE €N und pranja. Esta
delgado ¥ ascpura gue
cuanto hize hasta aho-
A no siree. S0 proceso
de acercamiento entre
el teatro v Lo reslidad
te ha levada o una si-
luacidn mueve, Yoo creo
gue Su conceplo del es-
pectdeulo lo ha cambia-
do radicalmente. Ahora
picnsa en trabajos deo
varios dias, a los que
=¢ amsista desde la pro-
pia vida de la granja...

Sonrie, quizd, Rouba.
Es tarde para  seguir
con el fema, Los alum-
nos estan dispuestos
para repelir sus gestos,
para buscar o su lado,
prara manifestar esa ex
ITOVErsidn que tanto in-
tercsa al profesor. Un
profesor gue provoca la
admiracidn de todos ca-
de ver que realiza el
mavimiento gue los de-
miis deben repetir.

I'n tealvo
de erporiacion

El avidn acaba de sa-
lir de Luxemburga, El
destino de buena parte
de los viajeros, oom es-
cala en Irlanda, Haha-
sy Bogotd, es Mani-
zales  (Colombia). Al
¢ celebra el mas im-
portante festival de La-
thnoarndrica, al que con-
culTirdn cste afio, por
primera vez, compafiias
curopeas ¥ africanas.
En cl avién viaja cl
Teatre MNacional de
Ugands, La Comuna, e
Lisboa, ¥ dos grupos
cspanoles: La Cuadra v
Tabanoe. En el asrapuer:
1o, pendiente de L visa,
se ha guedado el S,
de Polonia, al que me
referi amplinmente en
lns erdnicas del dltimao
Festival de MNancy pu-
blicadas en ¢sta revista,

Ticmpo habrd de ha-
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