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dr:spm:cla la amenaza
del acabamientn Hsico ¥
acepta la palabra de
cualguier desgraciado
zin esperar & que el da-
dor esté en trance agd-
nico. Coma es lépico, a
partir de esas premisas,
a Marlowe, por lo ge
neral, se las dan todas
en el mismo carrillo {lo
que no hard e2 poner el
ofrd) o oo que es pa-
gano}, pero eso no slgni
fica que al sipuiente
cliente o a la siguienta
persona con la gue se
tope, de manera mis o
Menes sorpresviy, s
PONEA CATR avinagrada,
Marlowe tisne el pala
dar alicatado de amar
pura, pero ¢l desastre,
el detericro, no le leva
a medir & toda la Hu.
manidad por el mismo
FASEFD 0 A DEFAr a5 po.
aibilidades del esplen.
dor, por mis que sepa
OuE PAFE CEE TACIonA.
mienta carece de cartl-
Ila, Quiets decir que el
pozo de fllosofis realis
ta ¥y conocimlento hu.
mano que ez Marlowe
no le impide un trato
cquilibrada, noble ¥ ja-
mis aprioristico. Par
c50 YO Tecomendaria o
los estudiantes de So-
ciologia o de Literatura
Contemporinea, o de lo
que sea, que leyeran es
ta Hterstura {gue, afor-
lunadamente, nada tie-
ne de eserltura} en vez
de Ins mis que penosas
bibliografias dulicas en
torne & la Humanidiad v
sus interropanies, a las
que, probablemnente, se
vean obligados. Se tea-
ta de una opcién entre
sapiencia v sensibilidad,
Esz de las multitudes o
masas solitariss &5 un
camelo: la soledad es
olra cosa ¥ la Historia
cargte de maesiro arme-
ri, Chandler lo mues-
tra, porque lo sabe hien,
¥ Marlowe lo protage
niza. @ EDUARDO CHA.
MORROD,

El delirio
del fexrio

«Provecio para  una
Revolucidn en Nueva
Yorks (1) e la primera
movela gue saca a la
luz Alain-Robbe Grilles
tras un lavgo paréntesis

(1} Seix-Barral, Traduwc-
cion de José Bsoud,

dedicado casi exclusive
mente al campe de la
realizacion cinematoprd.
flea, actividad esta a la
que parecia predestinars
le su incontenible voca-
cidn de evoyeurs. A los
5215 anos de «La Maison
de  Rendezvouss {sLa
Casa de Cliass, Seix
Barral), Fobbe.Grillat
decide velver o la lie.
ratura, s es que en al-
plin rmomento 18 habia
abandonada, Después
de Hong-Kong, Mueva
York. Y, sin embargo,
como yi ocurrin con la
colonia britinica nom-
brada en su novela an-
terior, iodo parecido en-
tre la Mueva York a la
que alude expresamenta
el titulo de estx Ollima
¥ la Mueva York real
a5 pury coincidencia, La
Nusva York de «FPro-
yeclo,,,» #5, con palas
braz del propio autor,
=un Jugar privilegiado
de lo antinaturals, ar-
guetipo de la urbe des-
humanizada ¥ gigantes-
G de nuesiro Lempo.
La descripeidn que de
estn ciudad imaginaria
nos ofréce RobbeGrl-
et no pusde ser mas
estilizada: calles vacias
de coches, sceras sin
peatones, o bien largas
galorias subterraneas en
las que brillan, de tee
cho en frecho, luces de
neén y por las que des-
fila =una multitud espa-
ciada, de une densidad
uniforme, compuesta de
individuos aislados,
agrupados de dos en
dos ¥, mis excepcional-
mente, de tres en tress.
Ipual cardcter de argue-
tipo tiene la Revolucldn
a la gue también se re
fiere de modo expreso
¢l titulo, La Revolucion
de «Proyecto...» e5 una
espocie  de revolucidn
cn probeta, esquemdti-
ca ¢ Irdnicamente sim-
bolizada por las stres
grandes scciones  rela.
cionadas con el rojo,
que constiluyen L so-
lucian radical al comflic
13 entre ¢l negro: ¥ el
blanen: el estupro, el
agesinato y el incendios.
Ya desde el primer mo-
mento, ¥ en VAriRS Ocd.
giones a lo largo de la
narracién, se alude al
cardcter de Teprescnta-
cidn, de juego, gue tie
ne en clla la acclén re-
volucionaria! «La pri.
MErs escena se desareo-

lla con mucha rapidez.
Sz nota que la han en-
zayado  varlas  vecess,
slos tres actores de b
lurima estén legando &
la segunda paTie..s
Mueva York v la Re-
vilucidn (o, mejor, su
simulacro), som, pues,
las coordensdas pura-
mente  imaginarias  en
cuyo eje s& instala, So-
berano, el discurso de
Robbe-Grillat,

Fiel a suf objiesiones
y izl tembidn o sus pro-
cedimientos v artificios
narrativos, ¢l autor ini-
cia 5u relato con la des-
cripcidn  detallada de
la superficie de una
puerta de madera. El
spatradors (¥ no me re
fiero & Robbe-Grillet, sb.
no al personaje, difieil
mente identificable, gus
Figmra en el lexlo como
#] anarradors) sigue con
la mirada las lineas ¥
vetas de ln medera en
las que dice haber des-
cubierto, hace va tiem-
i3, fipuras humanas, La
pseona, de repente, se
anima; esas figuras hu.
manas cobran vida, dan.
de lugar a una nusvn es-
cena: en una habitacidn
yivee, maniatada ¥ amor-
dazada, una joven (nue
va descripeidn detallada
der 1a postura de su cuer-
pol. Por un dnpulo en-
tra un hombre con ba-
ta de cirujano, coge de
una mesg un afilado ins
truments ¥ s¢ coloca,

Cjay!l, entre la joven caw-

tiva ¥ el ojo del narra.
dov, guien de ese modo
no sabrd nunca o gué
aperacion o lortura -
sicay sard somaetida la in-
feliz muchacha, Sihita-
mente, 5in embargo,
igual gue habia comen-
zado, cesa la alucina-
cldn, v cl enarradors se
encuentra otra vez fren-
te a una simple puerta
de madera. El pretexto
argumental de sProyec.
Lo om0 puede der mas
sencillo: un hambre e
g o ocasa, donde e oes
pera Su mejer, o aman-
te, ¥ deposita las laves
sobre ung consola, Esta
situacidn minima actua-
ri como detonador del
relate. En torno a él
0 tejord v destejerd
¢l relato, arrastrando
al lector ecn un Lo
belling de imdgenes de
gran carga erdtica. En
el procedimiento de os
cilactdn  entre planos

narrativos que Robbe-
Grillet utiliza con endia-
blada habilidad 2 o L
o de su narmacion, re-
sulla de capital impor-
tenciy ¢l elemento sor-
presa, La sorpresa que,
en ¢l ejemplo Gntes ci-
tado, nos produce la si-
bita animacién dc una
cscend o8 mucho mayor
ain en el ejemplo in-
verso, conststente en la
congelacidn de una ima-
gen: en el momento cul-
minante de oira escena,
gque 25 en realidad la
misma, cuando el asesi-
no estd A punto de aca-
bar con su joven victima,
¢l =narradors (v csia
vez 51 5¢ trata de Robhbe-
Grillet) nos echa un ja.
rro de agua fria, desco-
brigndonos que todo lo
que pos scaba de oon.
tar s ha desarrollade
efy la mente de un per
somaje  abzorio en g
contemplacion de un
cartel anunciador de
una pelicula, Otraz ve-
ces, el cambio de plano
no s¢ debe a un proce.
50 alucinatorio, sino &
una simple ilusidn: un
Corrajere Woyeur ¥
miape {joh, colmo de fa
iraniall, al miran por el
ojo de una cerradura,
e una escenn similar,
casl ideéntich a la primes
ra descrite: lo que en
realidad estil viendo, sin
embargs, el parsonaje
es la portada ilustracda
de una movela que al-
guien ha colgado al otro
lado de la puoerta (2],
Ahora hien, la ilusidn
no =¢ produce sclamen-
te en el terrcno visual:
el erujido del cristal al
astillarse (jruldo de las
Hlaves del snarradors al
caer al suelo?) v las pi-
spdas cada ver  mids
fuertes del azesing {gel
sparradors mismo?)
que RterTan & la joven
Laura, {son o no ruidos
procedentes de una cin-
ta magnetofdnica graba-
da? A esta continua os-
cilacidn entre planos ne-

2} Ilusidn del -
naje que s 1amhmu-
sin nuestra por cuanto el
mutar nos- cculta provisios
nalmente un dato esenclal.
Conviene notar de paso
gue RobbeGrillet incluys
con  [recuencia comenta-
rios distanciadores respes-
to de la propia obra: esie
coméentario adopla a veces
la forma de un didlopo
en gl que los personajes
k- '|r||:r.rru A0 unos a
olros sobre u? propic de
venic del lexio
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Mamaria v circusstancia sonstru:
yen y castruyen disceatinuamente
la estructura del tiempa, la cons-
wnte del espacio y o la visiin mis-
ma dal mundo sxtarice, mediane
un lenguaje  qua,  enaldgicaments,
fumina ef conceptc da ot reall-
daod |Hferarin, J. Léwd crea 1 fme-
zada de lecturs;  coviorin  osta
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manéutics; peisipn del caos que
gemers  fu lecubronte  creacitng
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rrativos corresponden
laz  constantes  veelias
atrds cn el plang tem.
poral del relato, ¥ los
saltos repetidos en el
plano espacial: descen-
30 del asesing, una ver
tonsutnado su acto, por
la escalers de incendios
¥ persecucin por los
tineles del smetroe (o
sion de ambos planaos:
vertical ¥  temporal).
Robbe-Grillet  sustiluye
la linealidad narrativg
tradicional por una na-
rracidnt sen cspirals,
una espiral gue sube y
baja alternativamente ¥
que nos recuerda esas
fantisticas  estructuras
que aparecen en clertos
grabados del  holandés
Escher (esas cscaleras,
por ejempla, gue pare.
ciendo - ascender,  des.
cienden, ¥ Viceversal,
Dl misme modo en que
s¢ complace eén destrir
una ¥ otra ver la ilusidn
representativa del rels-
to, Ueva a enbe el autor
una critics Tadical del
personaje tradicional
como entidad de con-
tornos perlectamente
definidos, Los persona-
jes de Robbe-Grillet son
come las distintas realis
ciones en el texio de
un archipersonaje ideal
que permanses invisible
i todo momento, En
el caso  particular de
afroyecto.,. s, el snarra-
dors, el doctor Margan,
cl espia del impermea-
ble nepro que v anotan-
do en su  cuadernillo
CUANIO OCUITE 4 51 alre
dedor, ¢l maniaco e
xual que perslgue a jo-
vencitas en el smetros,
¢l asesino  incendiario,
Ben Sald, ¢no son, en
realidad, otras  tantas
mascaras de un mismo
sadico personaje? 1Y no
ocurre otto fanto con
los personajes femeni-
noE, auténiica cams de
caftin para el sadismo
desatade de los prime-
ros; Laura, la rubla hee-
mana [famante?) del
siarradars, Laura, la hi-
jn (fsobring?) del bag.
quers Goldstlcker, TR,
la prostituta pelirroja, Ia
mulaly de ojos azules
v la infeliz cautiva del
doctor Morgan?

Al Flnal de Ia lectura
de «Provecto.,.» la fdni-
L cerlexs [quE nos qLI.C-
da es o del texto mis-
mo en s puro v deli

TEATRO

rande dosarrollo, @ JOA-
QUIN RABAGO.

El asexinato
pEiguicne

Conziderado con razdn
ung de los spadress del
tealro conlemporineg,
Johan Auguse Strindherg
(1849-1512) efemplificn al
mismo tiempo una eiapa
muy concreta ¥ decisiva
del desarrcelle escénico
—¢] snaturalismo psico-
logicos— ¥ su proyec-
cidn  posterior hacia
unas formas renovado.
s, de las qua él misme
participarfa con Ias
abras que componen sy
fTeatro de Cimarae,
slos porecdoross perte-
NECE A e5A primera ein-
pit cilada, al «Teatrn In-
fimos,  CUyas  premisis
lleva o 5w limite extre-
mu, BEscrita en 1888, in-
mediatamente  despuds
de «la seforita Julias,
sFordringsipares muoes.
tra Lis constantes mas
tipicas del sinfiernce
strindberginno; su con-
sideracion de las rela-
clonas humanas como
una lucha despiadada de
la que erhergen vence.
dores ¥ vencidos; su vi-
siom fatalista del univer-
50, donde ¢l hombre dni.
camente pueds hallar 1a
desgracia; su violenta
misoginia, con la mujer
vista en cuanto entc se-
midemoniaco, factor
desencadenante de  la
elucha e sex0se; 5U de-
mostraciin de que la de
pendencia huscads o in.
voluntaria es elemento
primordial dentro de
log contaclos inderper-
somales...

Si bueearnos minima.
mente en diversns auto.
res de hoy mismo, per-
teneclentes @ distintos
CAMPOS eXPresivog, we-
remos hasta qué punis
ha llegada la influencia
de Strindberi, Pero po-
cas veces hallaremos un
texto de la crueldad, de
la durezy de aLos acrec
doress, aun cnande en
nuestros dins se hayan
aciualizado los matices

dil drama semon la cir
cunstancss cambiante,
Mo estamos lejor —por
cjemplo— del <huis
close sariciano (de di
ferentes  postulados  fi-
lostficos) o del munds
de un Bergman o un Lo-
sev. La diseccidn con un
bisturi extremadamente
fino levada a eabhg por
Strindberg, au interiori-
zacidn casi enlermiza en
los personajes qua pone
en pie, resulta valida
Por 51 Misma, pero Lam-
Bign ha servido para
que, a partir de ella, po.
tores posteriores comti-
nuaran la delicada tarea,
UQuiero decle com esto
gue dicho suniverso
strindbergipnos: no se
clerra en s mismo, co-
Mo suceds con tanios
dramalurgos, que no
Mme paréce (nicaments
la expresidn individuali.
zada de unas experien
clas v vivencias uniper.
sonales, imtimas, sino
que es una radiografin
totalmente abierta para
iU axploracidn. En mu-
chas ocasiones se hg
minimizade la obra del
diamalurgn sueco al
considerarla continua-
cion de su desequilibrin
mental, de ln paranoia

obsesiva gque le doming
gradualmente ¥ que en
U momento estudirs
Kar] Jaspers en «Ganig

¥y Iocuras. Como tam.
bidgn s¢ ha cotendido
—en parle, con rasin—
gue los eantihéToess
strindbergianos respos-
dinn sd6lo 8 un momento
histdrico ¥ social con-
creto, a4 uUnos condicio-
nanées de clase y men.
talidad muy exactamen.
e delimitados. Lo gue,
repifo, es parcialmente
cicrio, pero la insisten-
cia posterior en la tema-
tica de Strindberg, la
comprension de las re-
laciones humanas em.

prendida por otros au-
tores ya lejancs a ¢l en
el tiempo pero muy ped.
ximos en sus - plantea.
migntos ¥y, sohre (odo,
resultados, demuesiean
i, por desgracia, sege
shombre vigjor del gue
todos, en mByor oo e
nor medida, participa.
mos signe vivo ¥ oolesn-
do. Las reposiclones de
textas del autor de «So.
nata de espectross (o de
Thsen, el otro zpadres
escandinavo . del  deatro
actuall nos muestoan
hasta qué punto oo he
mes cambiado decisiva-
mente, comao seguimos i
i espera de una verda.
dera variacion revolucio-
narin. Donde no se proc
durcan =asesinatos psi-
guicose como el gue
alos gereedoress narea,

Creo gque asi lo ha en.
lendido V. Sainz de la
Pefin en el montaje rep.
lizada en el madrilefio
Pequefio. Teatro. La
aclualizacion del vestup.
rio ¥ Ia escenografia me
parece, cn este caso, uma
verdadera toma de pos-
turi cara a lo que al tex.
te plantea. Porque no
Vi, ademis, sola, sing
que responde & lnoex.
celente sversidn libres
que sobre «Los acree.
doress ha efectuads Al
fonsa Sastre. Publicida
en uctuhle de 1962, den-

Alfansa SISI:I‘E adagtador de sLos acreedoress, de
Sirindberg, ]w.:rmm.I a I tumba del escritor sueco cn
Esiocoimeo.

tro del nomern 36 de
<Primer actos, @] propio
Bastre resumia msi su
trabagos =He tratado de
escriir en cspafiol el
tema de Strindberg, sin
ceftirme al pie de la le-
tra a la totalidad de
la estructura, en Ia que
el conocedor del texto
extrafara las frases ini-
ciales (.0 ¥, mocho méis
alin, la escena final, con
la gue, audazmente, rec
tifico el brusco, apoco.
pado, desenlace  origh-
oal, ¥ lo sustituyo por




