CURSILLO
DE CALCULO
DE ESTRUCTURAS
DE
HORMIGON
ARMADO

Ha terminado recientemente en
Madrid el I Cursille de Cileulo
de Estructuras de Hormigon Ar-
mado organizado por TETRACE-
RO, al que han asistido nueve doc-
tores arquilectos y catorce arqui-
tectos de toda Espana. El interés
despertado por estos cursillos y la
forma en que se ha desarrollado
¢l primero de ellos, demuestra el
interés de nuestros profesionales
por actualizar su informacion, con
el fin de disponer de nuevos y
mejores métodos de caleulo. Se
ha ocupado de la realizacion de
este cursillo el Instituto Técnico

de Materiales y Construcciones.
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personaje final que wen-
de su furgoneta son los
dlementos  transforma-
dores que Peckinpah
nos propons. LA com-
placencin sddica cn la
violencia (que tiene
para el espectacdar una
opartunidad  catirtica)
es tambidn —y Peckine
pah no lo ocul— una
amarga conclusidn. Con
hibilidad asombrosa nos
Inziste en lp imposibili-
dad de cambiar el ram.
ko de su narracidn, Sus
personajes jusgan ¢l pa-
pel que les ha tocado, ¥
reprimen todo aguells
que no forme parte de
¢l. En cate sentido, la
espléndida intervencidn
de Steve MoCuieen (que
fuera también el com-
pleje Junior Bonner, po-
siblemente su mejor in-
lerprelacion), matiza y
shumanizas  continua-
mente su personaje. Mo
scrla 1o mismo esta
<huidas sin las sitesco-
nes reflejadas en el ros-
tro de Mcueen ¥ que
la pelicula mos ofrece
desde sus primeras se-
cucneias.

Posiblemente, <La hui-
da= no pase de ser, fi
nalmente, un muevo ti-
tule de accidn, realizs
do con la macstria de
un viejo lobo del cine.
Pero, mis detalladamen-
te, serd capaz de enri
quecer su visidn, por-
que  tras la pparente
vulgaridad hay una des-
arraignda v escéptica vi-
sidn de nuesiro futuren,
B DIEGD GALAN,

I'n procese
interrumpido

f0ué e puede hacer
dentro de los mérgenes
die unia pelicula de gran
espectdculo para darle
un selle personal mis
alla de sus caracteristi-
c¢as  mcustnales? La
ciestion no es nueva ¥
52 ha planteado casi
slempre gque un mior
reconocido (Kubrick, en
«Espartacos! Mankie
witk, en «Cleopatras;
Visconti, en «El Gato-
pardos) ha abordado la
superproduccion. . Quizd
a ella nao llegmee pima-
mente sLos tres mos
queleross, pero, de cual-
quier forma, nos halla-
mos ante un film de

muy elevads coste —tra.
tandose, sobre tode, de
una financiacion en
principio europem— des-
finadp 8 W0 ConsSwmg
mayvoritario ¥ gue res
ponde o unos criterios
establecidos de comer-
cialidad: historin de éxi-
to, papulat, reparto con
abundantes  estrellas,
brillantez ¥ dinamisme
en las elementos narra-
tivos utilizados. En me-
dio de todo E![-l‘:l, un di-
rector —Richard Les
ter—, cuyo prestigio cri.
tico viene basado en la
originalidad con que
siermnpre se ha enfrentas
da a los guiones, en la
frescura e inventiva que
se desprenden de Jas
imAgenss de la mayarin
de sug films {«;0ué no-
che la de aguel dials,
«The knacks, «Helpls,
«COmo gané la guerms
¥ «Petulias, capecialmen-
te). Lester nos sorpren-
dia en ellos mediante
un tratamiento absurdg
—n ¢] sentido mds re-
noviadoer del término—
-:l_.'_r peTsOnajes ¥ silug-
ciones, que respondia,
in embargo, a una fuer-
te cohercncia interna, a
un punio de vista fan
particular como units.
rio sobre aguells goe
narraba. La contempla-
cidn de sus peloulas
(Mgicaments, hoy un
poco maltratadas por el
tiempo, como  puds
comprobarse hace unas
semanas'en TVE al ex-
hibirse la primers con
los Beatles) suponia un
schispazos continuo, una
real fascinacién ante
toefn 1o que de fanta.
sla ¥y experimentacidn
comportaban. ;Sucede
lo mismo cn sLos tres
mosqueternss? 0,  me
jor, ipodin suceder lo
misma en su Gliima rea-
lizacidn?  Muy dificil-
ments, dados esos con-
dicionantes industriales
que citdbamas al oo
MR,

Junto a relatarnos de
nueva: [n consabida his-
toria de Duras (s0lo en
su primera mitad, pues
el montaje de lo rodado
diaba custro horas de
proveccidn ¥ se ha pre-
ferido dividirlo en dos
‘partes), Lester busca en
esta veintiséis (1) ver-
sidn cinematogrifica de
aLos tres mosquetenoss

dejar —pese 2 todo—
huella de su personali-
did 2 través de dos ca-
mings diferentes: a) El
del humor, con ung uti-
lizacion dal afags basa-
da en uno de los peinci-
pios fundamentales del
género, In oposicidn
hombre-objeta, lucha
que realzn la torpeza de
los protagonistas, siem-
pre tropezamdo, cayen
do, equivocindose, Ma-
nera de desmitificar a
UNoE porsonsjes  tradi
cionales, aungue quepa
la interrogante de =i &
catas alturas ello posee
algin interds, y i, ade-
mis, la forma elegida
oo resulta excesivamen-
te ficil. b) El de la con.
trapagicidn entre una
minorla cortesang gue
divierte su ocio ¥ sus
privilegios jugando 2 es
padachines, o actia
Ccomo mercenara del
mejor postor, mientras
un puebls sometido a la
mizserin ha de soportar
resignadamente los -
prichos ¥ antojos de los
-l'El!ElEh:‘J'lDS.l, eniregudns
a ung frivolidad vy a
unas pugnas palaciegms
de las gque el puchlo ni
participa ni guiers par-
ticipar. Las gentes que

ocupan los mercados,
las lavanderfas, las ca-
lles de Paris o los cam-
pos ¥ posadas gue con-
ducen hastn Dover, no
SO0 €N esle caso mero
telém de fondo, simples
clementos de ambienta-
citin; suponen la presen-
cin de una poblacidn
trabajadora que asisie
como espectador a los
desafios, ¥ sdlo puede
protestar débilmente
cuando S0 Lares es in-
terrumpida o sus ali-
mentos robados por los
mosqueteros {esto cn
UnA  SeuEncia que no
deberia ser nada diver-
tida, al comtrario de
como la presenta el
film). De ahi, el cuida.
do pueste por Lester en
la Bpuracidn, en que los
soxtrase [uesen mucho
mis que bultos huma.
nos para lenar ol en
cuadre, tal come esta-
mos acostumbrados,
Sin embargo, ¥y a pe.
sar de estos dos scami-
nose, a pesar del notable
vestuario y la excelenie
direccidn de actores (co-
tre los que destacan Ba-
quel Welch v Jean-Pierre
Cacgel), yo esperaba fo-
davia bastante mis de
Lester, Quist porgus me

alos fres mosgueleross (1973), versldn de Richard
Lester sobee la novela de Alefandro Durmas,
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desespere ver o los ci-
neastasg jovenes mas re-
novadores de los afios
Lesenin ----!"|;;-|31'.|:5'lc'rI Sko-
limovski, Lester...— ple.
namente integrados en
ung indusiria  slempre
convencional, Interrume-
piendo asi un declslvo
proceso de  experimen-
tacitn lingiistica, W
FERNANDO LARA.

TEATRO
wfpuefion.

en Héxico

Bordeando las 500 pe-
presentaciones desde
gue Se Eslreno, ¥ao va
para cerea de dos anos,
en el TEI de Madrid,
alugjios ha cumplido
1 femporada mexica-
nit. En un reportaje an-
terior comenté la pro-
yeccldn de eQuejios ¥
del especticulo «Tdba-
noe en Colombia, Puer-
o Rico y Venezuela, Me
parece justo cerrar ja
crdnlca de la primera
gira latinoamericana de
Lo cuadras  —plesio
que «Tiibanos regresd o
Madrid desde Cars-
cas—, comentando su
trabajo en México,

Aqui, con repetirse el
exito, se han dado mati-
cee muy  particulares.
No olvidemos gue una
parte fundamental del
exilio. espanol. del 35,
apovindess en l hospi-
talidad del  entonces
Presidente Lararn Car-
denas, cligid  preciss
mente  México, y que
ese exilio ha mantenido
en Mexico una imegen
mas hecha de nostalgias
v descos gue de reati-
dades,

El stema.de Espaias,
por decirlo con otras pa-
labras, ¢z aqul un tema
familiar ¥ con frecuen-
cig enfermizo. Frente a
las divagaciones del exi.
lio, suele alerse la ros-
lidad de las esteellas

[elkldricas o de los can-
tantes  modernos  gque
conpcen ] éxito ¥ llegan
deside Eﬁpuﬁu =N EsE
S5pEsOr gue se atribuaye
o nuestra circunstancia.
El cguivoco —y salve.
mds CXCEpCiones, como
las de Raimon o Se
rrat— & frecuente, da.
da la dificultad de cons-
truie dl‘.’kupmii-:;na:h‘l.mcn-
te ¥ a distancla lag ver
dirderns coordenadas de
la actual realidad’ espa-
fiola.

Piensa yo que «Cue-
jil:ll- ha tentdo, sobre to-
do, la virtud de enfrens
tarse con log viejos cs-
quemas. De estar por
encima de  disyuntivas
anacronicas. Como lens
guaje  teatral popular,
como expresion de ana
realidad social secular-
menle  margineda, ha
tenido potencia para so.
bl'epnﬁur cuplguier  in-
terpretacion aneeddric
¥y hacer pensar a los
maxicanos en su propis
realidad  nacional, en
los limites del reperio-
rio ofrecids en sus 18
leatros  populares  sub-
vencionados, en el silen-
cio cultural de tantas
comunidades indigenas.
sCugjios, en fin, se ha
inscrite en una refle-
idn teatral, social ¥ po-
litica de cardcter gene-
rel, ¥, por lanio, sus

ceptible de una cspecial

aplicacion a la vida me-
Aicana.

- En cste sentido, vi
rias ¢riticas han sido
muy explicitas, Unos,
como, por ejemple, cn
«E|l Heraldos, conside.
rando el estercotipo en
e hir caido buena par-
te del folklore mexica.
no, % han preguntado
si no serfa posible res
catar en €l ese frescor
eritico, popular ¥ viven-
cial gque supone =Che-
Jioe en relacidn con
tantas  trivializaciones
del cante. Otros, como
on «3icmpres, situdnde-
se en un orden estricta-
mente teatral, han sefa-
Inde la verdad de «Oue-
jlo= como una leccion,
tanto frente al tarmulis
mo de muchos directo-
Tes ¥ cmpresarios solo
a L cpmy del éxito como
frente a la superficiali-
dad retdrica de buena

parte de los actores del
pais,

Y es el enso que le-
gar hasta ahi no ha sido
fécil. En principio, un
grupo que procede de
Sovilla ¥ utilizs el can-
te v 2] baile como parte
de su lenguaje, o5 equi-
patado a compafiias tea-
trales cspanolas, que no
5610 no ticnen nada que
ver con aluejios, sino
que s0n su antitesis. Ha
sido necesario gque los
criticos de prestigio ha-
¥AN CECTItO Apasicnmados
comentarios, que el elo-
gio se haya desmadra-
do, pars que, al fin, se
abriera paso el hecho de
que «Ouejios ez un e
pectaculo critico v rigu-
roso. Un ejemplo teatral
que es forzoso asumir
$in los prejuicios que
mediatlzan tania apro-
xmaciin a la cultura
cspafiola. Al final, los
critives mexicanos han
proclamado, dentro de
sU5 premicos anuales, a
alhuejice como ¢l me-
jor especticulo extran-
jero del 7L

Yo creo gue, por en-
cima de muy aisladas
Interpretaciones  emoti-
viarmente anacrénicas, cl
tono que mejor define
I comprensidn de «Que
jiox en México podria
ser ¢l gue empled Ra.
fae]l Lopez Miarnau, de
origen espaiiol, primeri-
simn director mexicano,
la moche cn gue labld
sobre la escena del tea-
tro Hidalgo para despe-
dir a «La cuadrs;

«Dos  lineas  funda-
mentales  separan  dos
tipos definitivos de teq-
tra, El teatro como cien-
cia ¥ <l teatro come
AT,

_»A este segundo tipo
sienio  qQue  perienece
este espectdculo, ¥ que,
fiel a sus loyes propias,
desde la  profundidad
gincera de la emotividad
de sus elementos, 108
hace un Iknado muy
directo & nesira Sensi-
bilidad, para despues,
cuando ya estamos en-
tregados, indefentos,
sin resabios ni rechazos,
halblaenos ¥ decirnos
CUBNLD CPEEn ¥ esperan
de Ia solidaridad huma.

nae, B JOSE MON-
LEON.

LIBRROS

OFICIO DE TINIEBLAS 5, Camllo José Gela. Noguer. AUTORID-
GRAFIA: LA FLEGHA EN EL AZUL, A, Koestler. Allanza. EL BE-
MEFACTOR, Susan Sonteg. Lumen, CARTAS. Cesere Pavese, Ed. Es-
ther Benitez. Alianza Tres. HUESOQS DE SEFIA, E. Montale. Visor.
TRES POETAS CONTEMPORANEDS, Jorge R. Pedrdn, San Boron-
don. LOS ROMANGES DE CARANDELL. Libro-dizco Videosisterna.
S0BRE EL MOMBRE ¥ EL QUIEN DE LOS ESPAROLES, Américo
Castro, Taurus. INTRODUCCION A UNA SOCIOLOGIA DE LA WO-
VELA, J. |. Fameras. Edlcusa. DIARID DE CALIFORMIA, Edgar
Marin. Fundamentos. EL LIBRO DEL ELLO, Georg Groddeck, Taurus.
LA BURGUESIA CONSERVADORA, M. Martinez Cuadrado, Alianza-
Alfaguara, LA POBLACION ESPAROLA EN LOS SIGLOS XV Y X1,
I. Romero de Solis. Siglo XX1. LAS TEORIAS DE LA RELIGION PRI
MITIVA, E. E. Evans Prltchard. Siglo Xx1. EL EVOLUCIONISMO,
B. Farrington. Libros de Enlace. ENSAYOS SOBRE FILOSOFIA DEL
LENGUAJE, Adam Schaff, Ariel. TEXTOS SITUACIONISTAS, Varios.
Anegrama. ORSON WELLES, André Bezin. Femando Torres.

CINE

Madrid

LA MORT EN CE JARDIN y EL, Bunuel [California). PRIMA DELLA
REVOLUZIONE y LA ESTRATEGIA DEL RAGNO, Bertoluccl: LA SA-
LAMANDRA y CHARLES MORT OU VIF, Tanner (Bellas Artes). LA
INVITACION, Goretta [Palace). FAMILL LIFE, Loach [Pompaya-Pa-
falver], MUERTE EN VENECIA, Viscontl {Rosales). AL ESTE DEL
EDEN, Kazan [Barceld, sesién de noche). LAS AVENTURAS DE JE
REMIAH JOMMSON, Pollack (Paris). CABARET, Fosse [Albéniz).
CONFESIONES DE UN COMISARIO, Damiani [San Rafeel). EL HAL-
CONY LA FLECHA, Tourner (Cepri-Texas), LOS HERMANDS MARX
EN EL OESTE, Buzzell (Leveplés). LA HUELLA, Menkiowicz [Paz).
JOHNMY COGIO SU FUSIL, Trumbo (El Espafoleto] . JUNIOR BON.
MER, Peckinpah (El Piler). LUNA DE PAPEL, Bogdanovich [Palafox).
MI QUERIDA SERORITA, Armifidn (Sevilla). MIMI METALURGICD
HERIDD EM SU HONOR, Wertmiller [Principe Pio). UNA NOCHE
EM LA OPERA, Marx-Wood [Oraa). POR UN PURADO DE DOLARES,
Laone [Seviliz]. TIEMPOS MODERNOS, Chaplin (Felipe 1), TOMA
EL DIMERC ¥ CORRE, Allen [Astoris-Salaberry], FILMOTECA MA-
CIONAL: Consultar programacidn dierla. LOS TRES MOSOUETE-
JIH..'|D§' dliester (Provecciones) . AVANTI, Wilder (Luchans-Torre de

adrid] ,

Barcelona

FESTIVAL BLISTER KEATON [Ars). PASED POR EL AMOR ¥ LA
MUERTE, Huston (Publi]. LAS SALVAJES EM PLENTE SAN GIL,
Ribas [Alexis). EL ATENTADO, Bolseet (Paladium-Roquetas-Trini-
dad). LAS AVENTURAS DE JEREMIAH JOHNSON, Pollack [Adriang-
Spring-Verneda]. CABARET, Fosse (Florida). CON FALDAS ¥ A LO
LOCO, Wilder [Oriente). ESPARTACO, Kubrick (Miami). FRENCH
COMMECTION, Friedkin (Cristel-Favencia-Marina). FREMES], Hitch-
cock [Astor-Barcalona-Marina). L& HUELLA, Mankiewicz [MNoveds-
des]. EL JUEZ DE LA ORCA, Huston (Lido). UNA MOCHE EN CA-
SABLANCA, Merx-Meyo [Adriane-Spring]. jOUE ME PASA, DOC-
TORY, Bogdanovich [ABC-Delicias-Dorado-Rio-Tivoll). TIEMPDS MO-
DERNGS, Chaplin (Bosque-Vergara). LOS TRES MOSOUETEROS,
Sidney (Miza). YO VIGILO EL CAMINO, Frankenheimar [Jeime 1),
FILMOTECA NACIONAL: Consultar programacidn diarla.

TEATERO
Madrid
CANTA, GALLO ACORRALADD, O'Casey-Marsillach [Comadia),

LA COCIMA, Wesker-Narros (Goya). LOS ACREEDORES, Strind-
berg [Pequefto Teatro). ALFA-BETA, Whitehead (Valle-Inclén).

EBarcelona

PROCESO POR LA SOMBRA DE UN BURAD, Durremnatt-TEI [Po-
llorama), YERMA, Lorca-Garcia [Victoria). L& BODA DE LOS PE
QUERGQS BURGLESES, Golisrdos (Capsal. LUCES DE BOHEMIA,
Valle-lnclin (Espanol].




