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cidn en el juicio, maods
racidn en ly explicacion
moderacidn en las con
clustones, que le [levd
incanzablemente 2 la
esperanza en la convi
vencid y entendimiento
aitre los hombres v log
pueblags.

Un hombre abierio
con una metodologia an
thdopmatica, temerose
de no haber compren
dido suficlentemente al
hombre  histérico  de
ayer que hov se debate
en dudas.

Su mucrte, a los cin
cuenta v siete afios de
cdad, resulta tan sor
prendents como la de
su maestro, Vicdns Vi
ves (19101960}, Ambos
habian nagido &n la pro
vinzia de Gerona, Apor
Leciomes i lp coltury s
pafiola Eristemente per-
diclas en su etapa de
madures,

El profesor Regld fue
caledrdatico en la Uni
versidad valenciann
rante irece phos (1955
19710, Actualmente erm
decano en la Facultad
de Filosolia v Letras de
Ta Universidad Autdno-
ma  de Barcelona, W
I MILLAS.

Lo actividoad
el lector

L lectura de Las ra-
tas (1943) v Sombras
suele vestlr (19417 (*)
planten, ante todo, un
problems de historia Li-
teraria. Bajo la aparicn-
cia de un estilo lano
¥ una composicidn es
pontinea, la prosa na-
rrativa de José Blanco
PIopone proocupaciones
que s¢ anticipan en mu.
choz afios a los logros
¥ caracteristicas gue
distinguen a la lteraiu.
ra latinoamericana e
mal. Muchas de las no-
tag distintivas de que
hoy es tan consciente I
literatura de  Hispano-
américa eslin desprmo-
ladazs en estos dos
nouvelles con una deli-
berada precisién. Pars
Blaneo, vl verdadern
centro de gravedad de
s parracién no reside
en la peripecin, sino gue
son los modos oon gue

{*] Jost Hinnoo: “Las
ratas™ "Sombras suele
vestic”. Buenos Aires, Si-
Elo XXI. Arpenting, 1573

£51  peripecia  Se des-
arralla i verdodera rea-
lidac de lo narrado, Es-
e audaz desplazamien-
to hiace gque el lector,
i!lll!l.'-il.'il!l,'lll.'.l'l'_l\!l'lrl: L e
cobre con suintento de
penetrar ¢l fexto una
actividad complice y ne-
cesaria,

El lector activo v de-
liberadamente  desenca-
minade, la  pluralidad
de niveles de lectura, la
intencicnada  ambigiie-
ded del lenguaje son los
verdadercs eargumen-
tose de las ficciones de
Bianco. Enm Las ratas,
Bianco confunde inten-
clonalmente al lector pa-
ra luego encararlo con
uma revelacldn al final
del libro: el sulcidio de
Julle Heredla no es 1al,
slno un asesinato de su
hermano Delfin. La prd
mera persona de la na
rracidn demora, retiens
wn final esclarecedor
que proveer el dito re.
velador, v es a5 cdmo
el profagonisla,  enga-
fandoss & 51 mismuo, en-
safin al lector. Esta pri-
mern persons, al infor-
mar acerca cde dos 6-
poes ce hechos; Ios rela-
tives a los otros perso-
nijes ¥ sus conflictos,
v los relacionados con
¢l propio narrador, fuer-
za al lector & cotejar, a
superponer los dos tipos
de hechos para [legar &
una conclusion,

Sombras sucle vestir
lleva al lector por otro
cantino F:il:lgiun-:iu =]
consuetudinario  acata-
mientla i la lercern per-
sona narrative, o Ia
ctal se concede sjiem-
pre el maximo de auto-
vidad v verosimilin, el
lector dp crddito & la
fielse hipotesis que jun-
Lo con hechos verdade-
ros le presenta el texto;
s6lo al final del relato
s comoce 1a verdad. Es
entonces cuando el lec
tor se siente obligado a
virlver con activio v vigi-
lante recelo a las pag
nas leidas para reorge-
nizar los hechos,

De esta manera, 1a na-
rrativa de Bianco sc an-
ticipa a8 los  procedi
mientos que la llamada
enueva novela latino-
AMEricAnA» Presents co-
Mo S5 CATACIETES TS
propios;  sin embargo,
entre In publicacidn de
estas nouvelles v ¢l au-
ge de I actual novela,

han pasado dos décadas,
For ello, las FAcciones
narmatives e Bianco
proponen problemas
que van mas alli del
texto mismo, muy sspe
cialmente un problema
de historis literaria.
Las ratas ¥ Sombras
sucle wvestir obligan a
replantesr la produceidn
novellstica de laz ali-
masz dos dicadas de la
historia Mieraria de His-
panoamérica, na sdla
cronoldgleamente,  sing
COMG composicion & ine
tenclones. De este exa-
men surge la oobra de
Bianco, con el miérito
de iniciar eds wna oo
rriente experimenial
que Se caracleriza por
0o enlregar en manos
del lector un trabajo ya
hecho, una copiz mis o
menas fiel de ln reali-
dad, sino la tares de
desentrafar las  molti-
ples significaciones del
mensije narrativo, Es
#41 como este novelista
argenting concibid sus
ficciones: como un cues-
tionaric de la propla
realidad Hierarla, En un
moments cn gue esios
problemas no se acos
tumbraba a exponerlos
desde la narracian mis-
mg, Bianeo prefigund en
=1 obra mucho del cm.
hio gue ostenta la ag-
tual  narrative  latino-
americana, W ROBER-
TO YATINT,

CINE

Todos

los paraises
il

por perderse

i fueéramos pitagori-
cos, dirinmos que en el
TUMEnG  «ldnse 52 20-
cuentra todds 1o base v
fendsments de «Avan-
lil=, la ultima pelicula
de Billy Wilder, que =n
Ia propia entidad v sip-
nificacidn de dicha cifra
hatllamos ya incluida la
espléndide rigueza  del

filrm, Porgue los dos
persenajes cque la sus-
tentan  se  configuran
coma algn mucho mds
alli de una mera repre-
sentacidn  individusl,
pitra  devenir ejemplos
de oftros tantos modos
de vida, de distintas
muneras de entender ¥
practicar la existencia.
La dualidad de la pe.
licula (para la gue me
resisto a utilizar el mix
tificador titulo espafal,
a0d oourrid entre mi
padre ¥t madre?s)
nace, pues, de un con-
traste mantenido a la
large de casi dos horas
y media, gue sélo en nn
ultimo término desapa.
rece Al quedar wenclda
una de Ias posturas v
ser psimilada por su
contraria, El punte de
arrangue es ¢l de tantas
camedins, basado en el
choaue continue de dos
paicelopias diferentes
que  contemplan  wnos
hechos desde su it
opusicion, Pero Wilder,
cun unig maestrla gue
desde Bl apartamentos
n e conogiamos —sin
gque elle gquite roéeitos
a «lp vida privada de
Sherlock Holmess, su
anterior film—, traseien.
de en seguida csta es.
tructurn tdpice  para
ofrecernos una obra en
gque In vitalidad, la sa.
tira, la ternura ¥ la tris-
& juegan B partes
iguales dentro de wn
cicle] muy personal.
Mis que coriose es
importante estudiar (1)
chimn los cingasias nor-
learmericanos de mavor
veleranin vy clase se
vuelcan en sus Nltimas
obras en favor de una
“vitalidad que o cllos ya
se les escapa bioldgica-
mente, ePaseo por el
amor ¥ la muertes v «E|
juex de la horcas, de
Huston; «Viajes con i
tias, de Cukor, v ahora
este oAvantil=, de Wil-
der, nos dan testmonic
fehaciente, «Desde  la
muerte, apostar por la
vidas, titulaba yo i
critica del film de Cu-
kor, lo mismo gue po-
drin hacerlo en este cp-
s0, Empleando patrones
nacionales de compor
portamiento, asumi-
das ¥ presencadas
come lales dentro de

(1) Asl lo ha hecho
Jean-Louyp BnurEcL en «Po-
sitif=, numero

44,

¥

las convenciones da Ia
comedin, volviendo  a
ese amito de  Europas
tan queride por los ar-
tiskias americanos de sg
peneracion, el autor de
eBEsnme, fontos L= e
clara abiertaments par-
tidario de un mundoe ng-
tural, no regide por sl
tiempo, ¢ dingro ni ce-
rrada en compartimien-
tos estancos, donde [as
relaciones humanas
SEAT SiNCeras ¥ se man.
lénga aon ¢l gusio por
vivir, por @l placar; en
resumean, por una liber-
Ll no reglamentada si-
auiera como  tal, sino
senlida vy gomda de la
mism forma gue el res
pirar o el moverse,

Ef ese universo cis
de forillo de teatro y de
sparaise perdidos gue
Tepresenta la isla italin-
na de [schia, Wilder si-
tla & sus dos probuo
nistas: un samericanos
neda impasible —e] eje-
cutive Wendell Arme
bruster, Jr., (Jack Lem-
mon}— ¥ una einglesas
—Pamela  Piggnit  [Ju-
liet Mj]!:ﬁ]—u que oculia
dificilmente bajo el
trauma de su gordura
odo un alud de senti
rl'u'ltl'ltuﬁJ de capacidad
de amor ¢ ilusidn, El
cncuenire de ambos,
motivado por la muerte
de sus padres, amantes
clandestinos durmnte un
mes de vacacionss des-
de diez afios atrds, sir-
ve a Wilder para denos-
tar dode o mucho que
odia del sAmerican way
of lifes (2}, mover el
combale en  sucesivos
aroundss, de los  que
siempre. sen vencedorn
i su heroina vy dar un
ntuevn ejemplo de como
los afos =] fiene e
=enia V osicto— N0 con-
ducen necesariamente
la wvejez, sino, en los
MEjores Casos, Al ma-
durgz, al dominio de
qué, como ¥ cuindo =2
quicre decir alpo al es-

{£) «En un contexio fe-
llzmente aislado de las
cargoieristicns de L so.
ciedad econdmica estaco-
unidense, Wilder olrece su
s directo anhllsia de lo
EIEI$IJ|IZI B AMEricamns=
(Tonmy Rayns, en aSight
mnd ? », mOmero 1 de
su wvolumen 42). De ahi,
quizd, el odio mostrade
hacia o pelfeuls por la
critiea de su pais, siem-
pre fiel al sestablish
ments, gue ha llevado a
Wilder a pensar en la e
thrada,
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pectador, Con um len-
puaje de totml clasicizs
me, manteniéndose ficl
B suoestructura férrea
de jguion —trebajado cl
de aAvantile durante
dos afos con su habi-
tual colaborador T AL L. |
Diamond— ¥ a sacar el
maximo  provecho  dol
didlogo ¥ de 2 direocion
de ectores, Wilder (3)
deja escapar aqui un
sentido lirico ¥ una ter-
Nura gue en oiras oca-
siones gquedaban ocul-
tos porosuoagresividad.
Y ello sin renunciar a
dztn, pUES POCOS PECSO-
najes habrén sido pre-
sentidos en el cine con
tanta animadyersion
por parte de su creador
romo este Armboruos-
ter, Jr, o con fanta car-
i satirica como el fun-
cionaric del Departa-
mentn de Estado, 1. T,
Blodgett.

La tristeza fnal pro-
viene del sentido de la
realided que también
muestira Wilder. Para es-
tos dos seres [tan estu-
pendaments  interprotas
dos, con Juliet Mills co-
mo  verdadera  revela
cign de la pelicula) sdko
¢z wiable la  concilia-
cidn, el compromiso, ro-
petic Ia historie de sus
padres. Algo han logra.
do, pero Wilder —de la
manc de su maestro,
Lubitsch— no deja de
lamentar su falta de
complota valentia. &
FERMNANDO LARA,

MUSICA

W Free jazon:
ZEl poder

en las Haves

de un saxofin?

L bikliogralia del
afrer jarme es lan e
cualicka, gue T apiccion

(3} Cuya irregular obra
contiene asimismo errores
fan pruesis COmo o
alli, dos, tres. s %uc. aca-
bames de ver en TVE,




