A prensa de estos dias nos
(BN 1 traido 1o noticia de la
muerte del pinter mexicano
David Alfero Slgueircs. Tenia Se-
tenta y alete afos, puas hebia na-
¢ido en le cludad de Chihuahua
&l 29 de diciembre da 1896. Era el
dltimo  supardivienta de los gqué
fusran comdnmenta llamados alos
tres grandes de le pintura mural
mexicangs, gque comprendis, con
él, @ Joaé Clemente Orozeo y Die-
go Rivera, aunque muchos otros
nombres de menor  slgnificacidn
fueron también protagonlstaz de
auella casi hazafia colectiva gue
fue &l desarrollo de un murallsmo
cn Mexico.
He dicho =cesi hazefa colecti-
vae porgque asl fo fue realments.

Porgue |os plntores fueron - muoy
conscientes de que su deber con-
sistia en reallzar un Erte monu-
mental ¥ poblico que expresara &l
drama de México, sobre todo del
Mexico revolucionario, que era el
de la época en que se gestaba tzl
creacidn, Y porque el pushio mexi-
cano no fue sunea un espectador
pasive, sino que, por el contrario,
ae aintid desde ¢l principio identi-
fleado con aquellas expresiongs ¥
laz considerd siempre como |2 fra-
duccidn plctdrice de su propia voz
colérica o victoriosa, Muchos re-
proches podrian tal vez hacérsele
deade al lado de la pintura & esos
grandes murales que llanan muchas
de las peredes de México, pero,
desde luego, algo hay capsz de
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opacar ol eco de nuestro proplo
reproche: la voz publica, el con-
ganzo popular, Muy pocas veces
desds |os tiempos de Cimabue un
pugblo se ha sentido tan cordial
mente reflejedo por la expresion
pictdrica de sus arlistas como en
esos grandes murales que hoy va
son partes especificas de la jden-
tidad v de la personalidad de Mé.
xico. Ademds, el muraliamo mexi-
cant &5 la vor mas vislble, el tes-
timanio monumental mas elocuenta
de una época decisive an la forme-
clén del pusble mexicano: la Re-
volucidn. Cade momento histdrico
tiene su propia dpice. La Revolugidn
la tuwo, ademés de um riguisimo
folklore, que hasta hoy perdura en
zus bellos corridos ¥ Cinoionss, en
su pintura mural y monumental, Esa
pintura cumple figlmente con el
mandato v & exlgencla del cardc-
ter monumental que yo le atribuyo:
con el deber de monumentallzar,

da conmemorar.colectivamante una
hazafa gue también es colectiva.
Conmemorar; mémorizar entre mu-
chos elgo que es un hito en la
hiztorlz de todos. La Conguista v la
Independencia fueron gestas deter
minedas por la nacesidad de pre-
domlinlo; [a Revolucidn fug una ges-
ta naclonal, el primar episodio co-
lectivo de un pueblo ya fundido e
integrado. La pintura mural. tan es:
pecificamente revolucionaria, fus
la primera exprésion monumentel
de ese pueblo integrado. Lo gue
fue Gpica de su reveloclon  fus
también épica de su integrscidn.
Por eso, esa pintura tiene ten en-
raizado un acento nacional gue na-
die puede discutirle,

AY qué significo en ese contex-
to el trabajo personal de David Al
faro Sigueiros? El de Diego Rivera
slgnificd la sintetizacidn v el aper-
te da tode una farga tradicidn rmu.
ralista, especialments italidnd, en
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la que injertd fermentos de un po-
pulismo muy blen aalmiledo. José
Clemente Orozoo sportd la heren-
cia dramética v existenciel del dl-
timo Goya, algo comp wna premo-
nigion del e=presionismo que @l
probablemeanta desconocla. Slquel-
ros trajo hasta ese murallamo el
sentide  monumental proplementa
diche, no sélo manifestando en las
dimensiones, algunas veces verds
deramente grandiosas, ¢e lo que
pintaba, =ing sobre todo por fes
proporciones, Slquelros podia ser
monuimental, v lo era en dimensio-
nes minlmas. El monumentalismo
lo panie &l en el acanto de su expre-
5idn ¥ sobre todo en Su propor
cién. Por lo demds, no se le pida
& ninguno de ellos una ortodoxia
respecte a los cinones que deben
regir und pintura mural. Ninguno
de ellos respetd nunce la aujecion
bidimenstonal del releto.  Proble-
mas como ésa huebleran sido consi-
derados por ellos como excesive-
mente académicos. Rivers, porgue
nunca desdafid una perspectiva pro-
funda =i &=l se lo exigia ¢l argue-
menta de o gue relataba; Orozca,
porgque su  dieshordado  sexpresio-
nismas, llamémoslo asi, lo hizo
preferir siempre @l sentido de la
axpresion al de medida y la propor-
cidn; Sigueiros, porgue ya que @l
no era un expresionista de la for-
ma, como Orozco, lo era por una
ruptura casi deliberads con el man-
dato de comtencion formal. Asi, én
la mayor parte de Sus exprésionss
se advierle una permanente agre-
sion @ la bidimensionalidad exiglds
por la pintura, sobre todo por l&
mural, en brazos que insindan casl
la direceitn del espectador incluso
sin desdenar la formacién de un
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plésticos de América, gue se publi-
cd oen el niméers uno —y nico—
de lo revista barceloness «Vida de
Ameéricas, en el que se exhortaba
a =construir un arle mosumental
y herolco, un arte humano, un arte
pidblico, con el ejempla directo v
vivo da nuesiras grendes y extre
ordinarias  culturas  prehispanicas
de Ameéricas, En realidad, eso fue

.o que siempre, @ v Sus compane-

ros, tretaron de hecer con su pro-
pia pinture. Su lucha profesiongl,
ademés, o llewd slampre 8 2ef un
investigador, i no de la forma ar-
tistica, porgue eso no ecstaba en
la lines de sus preccupacionas, de
los prosedimientos, El fue el prin-
cipal inatigader en el wso de las
piroxilings, la encéustice y los co-
lores industriales... ¥ finalmants
llawd sus ideas de procedimlentos
hasta la padagogia v dictd repeti-
dos cursos en muchos paises, tento
de la Américg del Morte como de
la del Sur. Como luchador paolitico,
y elempre como militante de la mas
gitréma faguierda, tuvo que pagar
muchas veces en la monada de su
propia libertad en las cédrceles de

«ftrompe-l'oeils, en musculeturas
que invaden e tarsura del mueo
—a weces hasta fisicamente— con
la intervencidn de materlales ex-
trapictdricos; en parspectivas de
grandes  lejanies ¥ solededes...
Pero esa 85 la menera de au ex-
presioniemo, de la materializecidn
da su dramaturgia. ..

Poraua la pintera de Sigueiros
siempre comporta la exprésion de
un drame. Pocas veces. nunce en
realldad, se ha detenldo en la con
templacidn placentera de un paisa
e ldilico: cusnde aparece el paise.
|e en su ocbra, es slempre come
fondo de une escena previamente
humanlzaeda, protegonizada por hom-
braa o por creacionas del hombre,
Fue siempre um humanista. Y oo
mo slempre también fue un hom-
bre de la izquierds progresista, su
temdtice se inunda ¢on frecuencia
con una especie de canto épico a
lzs glorias de la civilizecion de
la téenica v el maguinismo. ¥ con
las reivindicgciones proletarias.

Todas esas caracteristicas hicie:
ron de el un luchador: en el terra-
no profesienal ¥ en el politico, En
el profesional, desde gue en 1921
y desde agui mismo, desde Barce-
lona, dirigid un manifiesto a los

Mexico, en algune da las cuales
permanecio hasta cinco efos. Enla
guerra civil sspefola actud como
virluntario internacionel, v agui fue
donde se gano el sobranombre de
«El Coronefazos, que le dio como
titulo a wne de sus autorratrstos
mas conocidos.

3U nunca negado humeanlzmo lo
[lewd en distintas ocasiones gl re-
trato personal, ¥ no sdle de los
personajes que &l pudo conocer,
coma Orozeo o el doctor Atl, sing
de personajes  histéricos, como
Cuastemoe, Benito Judrez v Abra-
ham Lincoln. .

Con la desaparicion de Siquei-
ros 28 acaba und de o3 capitulos
méz - disgutidos del arie contempo-
ranzo. Mo se le puede, sin embar-
qo, neqar la importancia. Quien asi
escribe, que estd dispucsto a dis-
cutir siempre schre ese movimien-
oy sobre ese hombre, no le niegs,
sin embgrao, su grandeza Epice.
Pues wyo no S0y un fervoreso ni
del muralismo mexicano en gane-
ral, ni de Sigueiros en particular.
Pern sy agento cpico, ¢l dal mu-
ralizmn v el del hombre, no se la
puade escatimar, Y gquidard en la
Historia, W Fotos: BASIL WIL-
LIAMS.
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