1. CERTAMEN
INTERNACIONAL
DE PINTURA

CAJA DE AHORROS DE BALEARES
ANO 1974 + PALMA DE MALLORCA

La CAJA DE AHORROS ¥ MONTE DE PIEDAD
DE LAS BALEARES, en s firme v confineado
empeno de promover el Arte v la Cultira, ha

a‘c-.'!r'.rﬂdn:l I:las:r'[.:.'r'r esfe privier Cerramen Taters
nacional de Phwiura,

Lo primera edicign del Cerfamen, grie fendrd
legar en Pabng de Mallorca en marze de 1974,
se davarrollord de generdo @ Ins sighientes

BASES

1* Podrdn tomar parte en dicha Gertamen todns lan
arbictis, coslguinra gua ssa su nacionalidad a residencla.

2® El tama serd libre v cada artista podrd presentar
dos obeaz come i,

3+ El mmaho do los cupdros no podrd aer infecor
a f %080 nl superior o 195 % 1,30 m. Y a5 obrRe e
dregentarin enmarcadas por wasille de madern de 2 cen-
limairas de aapasar,

4* Zerdn odmitidas fodss las tendancize asidticas v
en |& gjecucidn de loa obraa podedn utilizaris todos |os
materizlng, excepin aguan,

5! Lag obeas fendrin que ser entregodas, conirn pes-
quarda, an el looal social de la Cajs de Aharros, calis
Lulio, 2 [Flaea da San Franci®sa), par laz mafanss de 4
& 2 ¥ an ding Inboeables, dentro dol plaze compeesdida
entre los dins 1:3-74 al 15374, ombos inclesive.

E° Para su debida |dentificacidn, los cundros se pre-
zantarin Firmados por su aubor, quisn 2l dorso v por
medio du una atiquets, herd conater los extremas sl
guientes: nombea v apallidos, domicifio, lugar de naci-
mianto, lugar de rn:ldlnncl:: habitunl, titula de 5 obea vy
Fesha de sjecucién, asi como el procedimisntn v ifcnicas
amgloadon & fa misma,

T4 Provia 2w predentssidn, se hard una =sleccldn
de las obres secibddng, Quednrdn, &n toda casn, eliming-
das aguellaz que a |uicio del Jurade no redasn e con-
disiones axigibles.

8 LA axpogicidn da oz cuadros selsccicoades se
celefirmrn en In Saln de Exposiciones de la Caja ca Abo.
rras v Monie de Pledad de las Balanres, calle Lulko, 3
[Plaza do San Framciscel. o oen otre lugor que sn Anus-
cigri =1 a4l #@ creYara cosvenisnie, a partir del 21-3.78
al 10474, ambos Incluaive,

8% El Juraca agrd nombesdd por lo Caju de Ahorras,
¥ estani compuesto por once minmbros, dos en represen-
tacidn de o Entided patrocinodora y log nueve reatantes
compieste por relevantes personalidades del Arn v da
ln Critien, cuyos mombros 2a dardn o conocer opartuna-
mente. Asimisme, #f galardanada con el primer premio en
el Certamen formard parte dal Jursde am el siguiente.

10, Los premios que s establecan son log siguientes:

Un primer premie de 150.000 pesetas ¥ medalla de oo,

Un sequnda préimia de 75,000 pesstas y medalla de plata,

Un tercar premio de 500000 pesstas y medalla de hronce,

Los preméns no podedn ser dividides, v on casa de
quedar dasiertos, serizn acumulativos para el pedsima
Crtamun,

11, El Fallo del Juado se hard piblico en ol acto
inaugural da s exposicicn, dins 20-374, v la entrega
de premios podri pfectuarse ol misgmo dia u oo cusl.
quizra durante la exposiclidn.

12.° La= tres ohras premiodas cuedasdn propiedad do
In Caja da Aharros ¥ Monte de Piedad do las Baleasas,
pudiendn éatas reproducicas aiempre que lo considers
aporiuno.

13, La Entidad patrocinndora poded asimismo. adquirir,
du aeisarde con los outores, aquellas ahras no premisdas
que considats INfarasantes.

14, Las obras no prémisdas ol zdguirldas deberdn
s6r reliradas par sus AUInees O represantantes, contra
In @ntroga del resguardo que se Ins aroverd en su dia,
dentro ded plazo de ocho dias a partle de W clasure
del Cerfamen.

15. Se editard un catiiope de los obres cxpuestas,
regurvindoze 3 cstas dnicos ofectes el derecho de ro
produceidn de la= mismas.

156, Gosrarfin a cargo del concursontn Mg gastos de
transparte e Ina obrag, no responsshilizindnas la Caja
de Ahorros de loa rinagos v desperiecics que puedan
sudrir [as mismas duranic s teaalado,

17. Todas las incidencias y meclamaciones que pudie-
ran precontarse serdn rasueias por el Jissda calificsdor.

18, La simple participacion en este Certaman prasu-
pone la plena aceptacion de las presentes hases,

L= Comishin Administstiva

MOTA—Ln  esfiedpindiceln rebclonada con el Certamen
dahari girigires 8 Depanoments de Froseclin ¥ Publiides
de e Caje de Ahoeros v Moste de Pledad de lis Beleares,
calle Lullo, 2 [Flam de San Froccizcn) Palma de Malkoroa,
Balisris. (Denbo de los dias sehaladoa) s

1 Artunto

med?,  Terminaba  vo
aquelle sin dar wng res-
puesia, pues 'de ese
probicma rendriamos
para kablar largo v ten-
dida". Esta ocasida, Ia
del comientario a su es-
pusicidyn,  serfa  buena
para responder.

Hoaria Luisa
Semper

Sf: esta serfa una bue-
na ocasion, con el ejem.
plo de la pintura de la
propia Marfa Lulsa, pa.
Ta responder a la cues.
tidn de la posible iden.
tidad previa del realis-
mo ¥ ¢l expresicnismo.
Pero no =large v tends
doe, como yo prometia
tante como amenazaba.
La brevedad debe ser
unp cortesia de la crici-
ca de arte

LEn qué medida —y
en qué sentido— la pin-
tura de Marda Luisa
Semper s¢ ha =expresi-
vizados, &n razon inver-
53 a cdme ha ido aban-
donando las  fdrmulas
mas convencionales de
ln representacidn guc
llamamas srealistas? La
respuesta 5¢ harfa in-
medistamente  evidente
con solo que pudidra-
mos  disponer de uwno
cualquiera de los cua-
dros de entonces v lo
cofejisemos con los cua-
dros de ahora, Los cua-
dros de entonces, fuese
cual fuese su temdtica ¥
e buscasen un dio-
cumento de cierto dra-
matismo, tenian - siem-
pre el pie foreado de
una realidad wiveelizeds
sepu la representacion,
En los cuadros de aho-
m, ese dramatismo si-
jue buscaAndose nin, pe-
ro para aleanzaclo en el
grado gue Ia artista de-
semt, el estidl dispuesta
i forer el imponders-
ble de i reslicdad visunl
pr\éviu, fanio coma ses
necasario para alcanzar
la expresidn mis o me-
nos  dramiatica que Ia
arlisla pretende, ¥ oo
tanta es copaz de llegar
BT G%E jusgn ophitivo en
favor de la expresidn v
comnlea el argumentn
provisional previa, gue
e capag, incleso, de pa-
sr por encima del ca-
ditver de la propin re-
presentacion, L cual
gueda relegada precisas-
menie & exo, al cadidver

de alpo que existld, pero
que quoda reducida o
una referencla vilida
para ¢ propio artista, ¥
mucho menos valida en
U representicién para
el espectador, al que, en
tanto gue represents-
clin, no le queda mis
qug una leve resonancia.

He gueride aprove-
char mi propio comen-
1arie & la pintura de
Maria Luisa Semper
para poner un ejemplo
aperative de como se
loara el expresionismo.
T B8O gue, Segln sospe-
cho, Maria Luisa no bus-
o el expresionismo, oo
mo no e hused desen.
cadenar <la guerra de
los treinta aftoss. Con
respecio al suyo propio,
Marfa Lulsa podria pa.

ATRTITE: ¢ ILIETIRAS ¢ EESIFIE

pregunta que vo me for-
moitlo, estd indicada su
respuestas &i: el realis-
Mo &5 ¥a, &0 50 propia
CONTEXINEA, Uy Bspecie
de expresionisma.
Apelo, como ejemplo
demastralivo, 31 uno que
me és mils Bcil, porgue
ya antes fue usado por
mi: el del realismao es.
pafol. Todos los histo.
rindores —especificos u
oeasionales— de nuesteo
arte, espeficles o no,
coinciden en afirmar le
constante  de  nuesiro
arealismos. Dejemos
aparte ol problema que
podrie  plantearnos I
consideracion de esa,
paradajicamente, move-
diza palsbra: constante.
Por qué es tan =realis-
tias un arte, el espatiol,

rodiar las archiconoct
das palabras de Picasso:
«Mo 1o busca, lo ens
cueniras,

Pero, con respecto a
una obra que, como la
de Marfa Lulsa Semper,
tiene su  frayectoria;
cuando =¢ la mira asi,
con ciorta perspectiva,
z¢ llega a la conclusidn
de que nadie encuenira
nada =i, previamente,
aun ipnordndols, no lo
va buscando suboons
cicatementg. Pleasso sm-
contrd lo que muchos
giroa de su pintura pre-
via a4 cada encuentro,
venfan indleands comao
blisqueda. Maria Luisn
Semper enconted el ex-
presionlemo porque vie
via en el seno del re
lismo.

Con lo ecual dejo ya
catablecida la respuestn
a la pregunla antes ci-
tada  de mi catilogo;
siParo el realismo no
€5 ¥, &N SU Propi con-
[EXiara, v especie de
expresionismods, Y de
la misma manern que
on log encuentros de los
artistas  esin conteni-
daz las busguedas pre-
ving, asi también, en e=n

ai, en el tempo en que
s lo estudia, no erm ni
s 0l menos  arepre-
sentativos que los otros
artes conocidos? Porgue,
gin duda, cargaba una
mayor dosis de expre-
sidn drameiticn; s de
expresionisma,  :Pero
por  qué? Porque os
pintores  espanoles no
habian tenido tan en
cuenla la captacidén de
la bellews Eormal ¥, sin
muchas remiligos de s
p:!rl.e_, aceniumron mu-
cho mds In carga de sa
expresion fremfe o los
imponderables de I
proporcion, Yo creo
gue, en ¢ fondo de todo,
] renlisma espafiol —el
preexpresiomismo hispa-
ni— comporta una de-
liberadn imperfeceidn. Y
que las ohras mas acs-
hadamente perfectas del
proporcicnalismo ¥ la
hellexn griegas, son in-
expresives, Lo cual, por
supuests, no oo indico
come un minuendo del
progdigio que  compor-
...

Pero que sz mo per-
donen las conclusiones,
cxcesivamente  alsjadas
del pretendido comenta-

ric. inicial a gque he le-
gado, a proposito de la
chra de Maria TLuisa
Semper, @ JOSE MA-
RIA MORENGC GALVAN,

Foy realiclod
de nuesira
realidod

Reunir a  doscicntos
aartistas  plasticoss de
calidad en una sola ex-
posicidn es difictlisime.
Mo = qué decir, pues,
cuando se trata de «los
doscientos= artlstas
plasticos de todo un
pals. En los salones de
exposicidn del Colegio
de Aparejadores de Bar-
celona, el visitante ha
podide  contemplar un
catdlogo completo de lo
expresidn plistica espa-
ftola, con Picasso, Taples
o Mird, de cuadeo pre-
sente ¥ en tan excelen-
te compafia como la de
Albertl (don Rafael),
Carmen Aguadé, Arranz
Bravo, Bartolozzl, Al-
cain, Canogar, Cardona,
Torrandell, Cese, Albers
e Corazdn, Chillida,
Chumy-Chiimez, OPS,
Perich, Will Faber, Prim
Fulld, Rafols Casama-
da, Marfa Girona, Gui-
novart, Manrique, Lucio
Mufioz, Muxart, Ibarre-
la, Pla Marbona, Sem-
pere, Saura, Subirachs,
Summers, Viladesing,
Gabino, etedter, elodle-
ri. A la wista estaba la
posibilidad de aleanear
una percepcidn comples
ta del estado y estacio
de la expresion plistic
del pais a distintos ni-
veles ¥ géneros. Algo asi
como unp foto-fja de
e situacion de nuestra
culium plistica,

La diversidad de In
muestra himita la posi-
hilidad de cualguier cro-
nica. Resulta imposible
hacer doscientas  valo-
raciomes criticas ¥, ada-
mids, inufil cuande de lo
que se traty es de resale
tar ¢] valer inlormative
del asunta. Primero, por
I que tene de noticia
2] que doscientas ndi-
duales largas ze hayan
puesio de acuerdo parn
artimar el cuadro en
una sola muestea. Se-
gundo, por lo gue tene
de sinformativas la de-
muglecidn 4 la vex de
toddo £l escaparate de
posihilidades  plasticas
de una cultura.




CTACUILOS e ARTE LETRAS § ESPEC

Par tode ello, consi-
dere gue el Colegio de
Aparefadarores de Bar-
celoni no tiene por qué
ser el privilegindo nacio-
nal para wna muoestra
sin precedentes, Seria
HECEsaTio ¥ urgents que
esty exposicidn tuviera
un caricter itinerante ¥
llegara & cuantos mds
puntos posible de Es-
nafin, mejor. Si los are
tistas invitados se han
pussto de acucrdo pera
TEUNITSE UNAa YEZ, o Veo
gl impedimento para
que prolonguen la expe
riencia por todo el pals.

Interesante como
musstraric de  tenden-
cins, también tiene inte-
rdE SUMO COMO s
trarie de disposiclones
morales ¥ sensoriales de
Ios artistas ante nigs-
tra realidad. De alging
mancra uno sale de la
exposicidn con el pais
metido en la reting a
travis de mids de dos
cientos estimulos phisti-
cos. ¥ el resultado de
esg locurs de lineas, e
muras colares es uni
rellexion, nada aguda
por cterto, sohre la ey
denciy de gque nos mo-
rimos de uno en uno ¥
pintamos e uno en
umnn, B M. V. M.

TEATRO

Wil
Funddaciong,

e Buero:
WIE Craniee

Se lo of decir al pro-
pio Buoro: <Esta es una
obra que vo tenia que
escribira. En efecto, si
a partir de ahora se pre-
gunts por el drama mads
definitorio de Buero,
por el mis arraigado en
su vida ¥ cn las circuns
tancias de su  tempe,
habri que citar «La Fun.
dacidns, ¢l gque ahora
acaba de cstrenar.

Operan en la génesis

de la obra dos fuentes

e e T T e e e e g

ingquivocns; les recuers
dexs personales de Bucen
¥ su juicie sobre la vh
da espafioln, La primera
fuente proporciona a
«La Fundacions una des
garradora verdad, una
targa vivencial, que le
confisren emocién ¥ ho-
manidad, La segunda, el
mido de superar ¢l do-
cumento, ln simple pre-
sentacidn del hecho con-
crela sucedidn 5 ounos
DPETEOAAJES CONCratns,
para implicarnos & to-
dos y convertirnos, de
a]gl.ln modo, en persona-
jE.\.‘ dal drama,

Cierteo que, come dice
alguien en la ohra, quien
ha estado uns vez en la
circel =—sobre todo si
ha sido condenado o
muerte ¥y la experiencia
ha aleanzado los niveles
e crualdad que ello con-
(T - sigue sintigndosse
en ella coamde Je dan la
libertad. Recordemos lo
mucho que se escribid
cn Europa acerca de los
supcrvivientes de los
campos de concentra.
cign, El miedo, [ veja-
tign ¥ la pregunta per-
manente sobre [a inmi-
nencia de nuestra muce.
le evitpble conforman
necesaramente ung ima-
gen del mundo v del
hombre que ya nunca
se destruyen. En reali
dad, es repetir el viejo
suefin de la cdrcel, aho.
ra dezde el otro lado de
la reja, cuando en las
hovas dificiles se imagi-
naba un mundo de se
rEs que andaban por las
calles o fe  acostaban
tranguilos en su cama,
Es la sccledad en su
ronjunte 1a que resulta
ridicalmente  cuestiono-
da cuando uno s¢ sien-
te injustaimente encerra-
do en umn chreel yoese
|:'|.1|‘;'EI!il:’:-ni.i:rlii:rll:l;,&J en ol
caso de persomas Hcl.
das v solidarias como
Buero, es obvio que no
se liguida con la simple
liberacién del conde-
nado,

Este podria ser un
primer nivel de aproxi-
macion al drama. Pero
hay mis, mucho mis.
Forgue hasta ahi toda-
via s Buero el gran
protagonista. La aperta-
cidn sustancial del dea-
ma estd en pProyectar so-
are todos nesotros como
sociedad la duda de s
N0 SCremos igundmente
protagonistas. El proce.

dimlento de gue Buero
sevale para introducic
esta duda, ensanchando,
fisica e Intelectualmen-
te, la celda de su doa-
ma, me parece admira-
ble ¥ de una aguders
muy superior al ingenin.
La accidn comienta en
Iz habitacldn de uns cli-
nica de nuestros  diag,
con el enfermo postes.
do cn la cama ¥ un pai-
seje de sanatorio [ren-
te al amplio veatanal,
Poco 8 poco, una serie
de elementos  disonan-
tes van rompiendo agque
la normalidad aparente.
Lo personajes, tensos,
ofultan una realidad
aln ne visible, Los mu-
ras giran sobre su ejey
la confortable  decora-
;60 va siendo sustiiuids
por Tejas  implecables,
luzgo descubrimos gue
el supucsto enferma os-
1, en realidad, muerio,
¥ que era sudescompo-
sicion la gue producis el
mal olor gue se achaca-
ba a los deseglies. Fin-
diendo que ol compate-
ro se halla enfermo, los
demis —v 1 historia su
cedid realmente en la
cireel, aungue no en la
celda, donde Buers se
enconiraba— pueden co-
merse 51U rancho, ¥ cuan.
dir se descubra la treta,
quizd ser trasladados a
uma celda do castigo en
la que se planca la eva.
siom, Lo clinics, lugar en
el gue imaginariamente
se credn instalado uno
de los persenajes, paral-
s artificial, desaparece,
pust, @ medida que
aquél va- tomando con-
ciencia del lupar cxacto
en gue s halla. El pai-
saje ex sustituido por re-
jas v pasillos, [os cle-
gantes rajes de los ser-
vidores de «La Tunda-
ctine por uniformes de
armados oficiales, la re-
lacian  trivial emire los
persunajes por delacio.
nes, soldaridades v re-
celos,

Eile sesmando nivel os,
a mi modo de ver, el
mas agudo ¥ trascenden-
te de «la Fundacidns.
Se desvelp en €l un mo-
do de sentir y padecer
0n ¥a una situacidn so-
cial, sino, mucho més
profundamente, los wa-
lores de una cultura im-
puesta por los interescs
dominantes.

Confiesas —v quicnes
hayan leide mis comen-
tarios de la vida w el

teatro Jatinoamericanos
lo entenderan moy
bien— que yo me hilla-
ba especialmente sensi-
bilizado Ptk asumic I
Imagen Rafkianay que
Buera da del cansancio
¥ la opresidn de nuoes
tro mundo, de la agre
sividad ¥ el remer gue
subyacen bajo la mise
ria del confort ¥ del
Comsumyg gratuitos. Por
que una chreel, con le
levisidn o sin ella, con
seoretarias o celadores,
con patios esteechos o
en forma de calles ¥ pla
o5, sigue ziendo una
carcel, ¥ cse es el ps
wurn problema de Jaso
ciedad de nuestros dias.
Conseguir, como Bue
IO CONSigus, que laoac
¢iin empiece parccien-
do contemporanea ¥ que
a medida gue se hace
mids lejang ¥ s instala
en ol tlempo, oiro
tiempn preciso, mAs in-
cida en nuestro presen-
te, mis profundamente
I explique v condicio.
ne, &5 lo gue hace de aLa
Furdsacidns unk gran
obra dramiticn, en
cuanto & que lejos de
tratarse de Un acecurios
para intrigarnos, nos
permite vivie ¥ pensar
¢n licmpos ¥ personajes
distintoz, ¥, sln embar.
o, estrechamenta vincus
lados. El propin Buero,
saludando al final desde
#| escenario, completa-
rig esta honda v apasio-
nada ¢rdnica-testimonio
de 1a vida espaficla.
Ain tendriamos otras
dimensiones de «La Fun
dacions, merscedoras de
andlisis, ¥ cormespon-
dientes a [as reflexiones
fque & propio aotor se
face ante el material se-
nalado. Tendriamos asi
el Buern unamuniano,
prepuntindose por el
posible sentido del hom-
bre ¥ de la vida en un
mundo cuya violendcia go
hece sino acusar sus tra-

zos de incoherencla ¥
de Fantasmitgoria. T tam-
bign a] Buero que pole-
mizi & intenta poner en
claro algunas de sus ac.
tuales jdeiss politicas, Es
el Buero que asumen los
personajes que interpre-
tan Jestis Puente ¥ Fran-
cizeo Valladares en las
lltimas escenas, cuando
hablan de la necasidad
de no emplear ln vialen-
cia frente a los gue pue.
den cortar el eesuella,
cuzndo deflendan Ly biis-
queda de aguel hasta
entonces =dlo imaging.
rio paisaje que de sesne-
e exizic realmente en
algune parte, o cuando
descubren gue cabe ha-
llar un scntido ¥ una
dignidad a la vida inclu-
sooen una eelda de con
denados 8 muerte.

hsi acaba prdcrcs.
mente ¢l drama. Los dos
personajes  supervivien
tes abandonan la celda,
ng sabEmos CXRCLamen.
L sl caming del pare
dédn o de esa otra celda
donde, tal vez, a través
de un asfixiante ¥ sucio
tinel, aleencen la liber-
tad. Los  personajes cs
thin trangquilos. La cspe-
Fanza que siempre incor-
pord Buern al desenlace
de sus obras tamhbicn
aqui aparece,  Aungue
unc oo deje de pregun-
tarse, a la wvisty el
srnundo [bres gue o]
Propio AUlOF nos muss
tra, i es0s personajes,
caso de salvar o wida,
no acabardn también en-
cerrados sin sabeelo, me-
tidos en la cércel sin
pucrtas de las servidum-
bres y falsas plorias co-
tidianas. El que Buero
hava sido un condena-
do A muerte, ¥ ireinta
afos despuds, cuando
estd ya en la Academia,
ezcriba sLa Fundacidne
resulta, en todo caso, ol
mejor Brgumento pare
SEPErAr que 105 persoma-
jes sean conscientes.

El hecho de gue mi
commentario desglose di
versos aspectos de la
obra no significa gque
tstos sc ofrefcan por
separado.  Existe siem-
pre la  lépica relacidn
COLTe unos ¥ oiros. Poro
he guerido hecorle asi
por varias razones. Una,
para que en cl comin
aplauso & la obra de
Bucro pusdan discernir-
5¢ 1z TAzones quo mOs
llevan & cada uno, sin
PEOEAr gue Nos Gnoon-
iramos @nic un  autor
=oiegamentes  aceptado,
Buero ha llzgados —hace
tiempo— & un punto en
2l gue muchos, por anes-
netoe, le acaian, ¥ otros,
por negar las jermrguias
bhasadas en el arespetos,
sistematicamente le ot
can, El hecho de gue
pEnles gue enire  nos
olros pensamos de un
moda distinto solamos
colncidie en el elogio o
Buero es algo gue & me
nudo desconclerta o los
menos avisados. Por [a-
vor, examinense las dis-
tintas razones qua cada
uno aporta, sin olvidar
gue Buero es uno de
ci0E autores a los que
todo espiFitu conserva-
dor, defensor de los va.
lores sancionados por la
mayoria, automatica.
mente respeta. Analizar
la significacién real de
cada obra de Buero me
percce mucho mis licl-
do que, hecidndole el
jucgo a ese arcepetos,
cargarselo. jCudntos au-
tores, novelistes, artis-
tas, no han coupado im-
punemente I derecha
sin tener enlrente a
quien log defendiagea!

Tambidn me parecii
necesario este desplose
die Ja obra de Buern,
porgie & en lo que yo
he lamado primers ¥
segunco niveles la con-
sidern impecable, en los
otros dos aparecen
ideas, mo por scnsatas
y razonghbles, libres de
polémica. De un lade,
porgue agregan ung di-
mensidn metafizica que
alguncs podran calificar
de trafde por los pelos,
de libresca; del otmo,
porque algunas posicio-
nes de Buero, ¥a explici-
tadas en «Llegada de
los diosess, forman par-
te de un debate politico
contempordnes, donde
cl desacuerde con el av-
tor jamas invalidara
cuanto hay de sustan-




