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cn uma saludable ¥ po-
[émica tribuna.

Los personajes, las si-
tuaciones, la accidn his
térica, le época, conte-
nian, por otra parte, una
serie de notas que po-
dian haber contribuido
& la riguera dramidtica
de la pussta en cscena,
También este aspecto vi-
sual ha sido poco cuida-
do, sin quee In esceno-
grafia, las luces ¥ los
trajes alcancen a crear
—salvoe contidos mo-
menias—  Eup Emocion
plitstica gue Ly simple
lecturs del texto, con L
colaboracidn de nuesim
imaginacidn, provoca

Quizd toda esto parez.
ca muy durn con José
Maria Morera, director
irrepular v, 2 menudo,
interesadn por grondes
textos. Pero, en un mo-
mente quizd declsive de
SULCArTErR, Conviens ser
exigentes con ] para es.
timularle a gue su tra-
bajo de directar esté al
nivel de su interesante
seleccion de temas y de
textos, @ JOSE MOMN-
LEON,

CINE

La Hermana
« fualitey

Cuande un realizador
cinemistografico se ve
ul:al'ig:ldn A responder. &
L 'im:igm'g,, i In imas-
ZEN gque un dxito Co-
mercial ha determinado
0 a ln que € mismo se
ha .&u[r)tb-_-.'ign:;dql SETH
incvitable que sus pe
liculas sufran wun For-
zamiento estilistics, Si
la lmagen 5 anlerior &
la obra, no podrd evi-
farse un condiciona-
micnto, gue anulas en
la mayoria de los casos
la espontaneidad de la
narrativa.

Alpo de esto creo que
le ocurre a Franen Fef-
firelli con su eHermanao
Sol, Hermana Lunas,
Tras los éxitos de «La
mujer indomables ¥
<Romeo ¥ .Tu.“i:l.u:-, Zef-
firelli no parece dis
puesto. a presentarse al
puiblico con una ohra
50 Profensiones cspec-
tacularcs, gin grandes
alardes de vestuario, co-

e el

:H tI--G:hl
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lor v ambicntes, Olvi-
dado tofalmente ¢ ca-
ming (mediocre, por
olra parte} que suponia
suprimera paliculs,
aCampings {1937), Zef-
firelli jusga a ser un
muievs Visconti, Las AYU-
dantins de direccion con
este dircctor ¥ una sem.
sibilickind superficialmen-
e no muy lejana le
hacen considerar la po-
sibilidad de una reen
carnacidn, Pero, sin ne-
cesidad de crear parale
lismas, su diferencia
fundamental con Vis
conti cstriba en que
micntras el director de
sl patoperdos  acaba
creandn: un especthaculo
de indizcutible belleza a
partir de un riguroso
planteamicnto de lo que
desca expresar, en Zof-
firelli la belleza formal
e anterior al sentido
allimo de su pelicula.
El descdoblamientn exis-
tente entre la pretesdi
dz sencillez de la vida y
obra de Francisco  de
Asts con el desplisgue
de color ¥ <bellezas ex-
teriores llega incluso a
chirriar ¥, lo gue es mis
importante, a distanciar
¥ & desinteresar. En
sHermano Sol, Herma-
na Lumis se trata casi
de un elour de forces
para mejorar la secuen-
ciit anterior en lo que a
eapecincularidad y «be-
leie se refiere,

Pero este scntido de
la bellera, que plistica-
mente o5 ndiscutibie
(Zeffirelli ¢ remonta a
los maesiros pictiricos
italianos que conoce ¥
domina a la perfeccidn)

sHermano Sol, Hermeana Lunas, de Franco Teffirelli.

o surge nunca del inte
rior; ¥ puede legar
e incluse al mal gusto
que en este caso serin In
foneria, ia cursileria o
la. banalidad.

Zeffirelll se ha plan-
teado su pelicula inais.
tenlemente como un
especticulo monocorde
¥, cntonces, oo ha
podide profundizar en
¢l sentido Gltimo de esa
historia de rebelidn que
nexs planten ni se ha po-

. dicha apoyar en la ima-

gen para relatarnos la
corrupcidn contra la
que se rebela Francisco
de Asis nioel mundo
simple ¥ naturalista que
¢ propone a cambio.

Posiblemente, la histo-
ria de la pelicula nacie-
ma de un desen de aeern
carse a unm piiblico jo-
vin, tentado por lo que
Teffirelli v sus produc-
tores consideran como
una mentalidad <hip-
pve; pero el resaliado
dista mucho de poder
interesar a ese piblico
porque s¢ ha acabado
Haciench, quisl sin gque-
rer, una apologia de o
clisico v, en fdltima ins-
tncii, del gusto de un
buen burmes, Son de
masiados lirios, dema-
siados pajarillos, de
masiados ojos azules,
demasindns harizon-
tes quemados por el sol,
demasindas muasicns ce-
lestinles... ¥, a cambino,
no hay profundizacion
cN Un E‘&!’B‘E‘[Et’. €N na
¢pocs, en una actualiza-
citin de un drama que
quizi podin haber inte-
resado de T expuesio
en lérminas mas Tigo-

rogos, L pranderss es
agui la miseria de la
pelicula, @ DIEGO
GALAN

I'n vodevil
intelectual

Desconocemos en Es-
pafin los cuatro films de
Michel  Soutter (Gine-
bra, 1932) que preceden
a «les arpenteur s
De 1966 a 1970, este an-
tiguo potta, cantante de
cabarel v replizador de
television, dirige «1a
lune aves les  dentss,
aHaschischs, sLa poms.
mes y alames ou pass,
6 los gue al anadirse,
en 1972, «Les apen.
teurss, le convierten en
¢l cineasta mds pro
lifico dentro de la ac-
tunl  produccldn  Suim
de lhabla francesa
Encuadrads en el cono-
cdo Groupe 5, de Gi-
nebra, junto a Alain
Tanner, Claude Goretta,
Tean-Louis Roy ¢ Yves
Yersin (1), Soutier se
ha mantenido hasta
ahora en los Hmites del
film de bajo presupues-
to rodado en colabaors-
cin com la 55R (tele
visifn suiza). Sus cinco
largometrajes citados =
filmaron en 16 mm.
—ampliadoz posterior
menle i 13 mm, pars su
distribueidn comer-
EEH.[—, lanen ¥ Negro ¥
en un tiempo minima,
que en «James ou pass
aleined fan sdlo los die-
clocko dias, v veintitrés
en =Les arpentcurss. Pa.
ra quienes han  podido
SEEUIr con continuidad
In obra de Soutter, ésta
s¢ garaclerizaria por el
mantenimients de una
finen  continua  basada
en los encuentros de
VITIOS PCISONAjcs que
intentan relacionarse, ¥
utilizan la palabra comao
herramienta de conoci-
miente, coma medio pae
ra dicha relacidn. Ello,
dentra de un tono int-
mista, poético, donde la
ternura ¥ el humor cou-
pan plara privileginda,
Cada peliculs de Soutter
52 siuaria como paso

{1} Sobre la actividad
¥ caracteristicas del Grou.
pe 5, de Ginebra, escri-
bid DHego Galin en su ar-
ticulo «la  sprpresa del
cine suizns, de TRIUNEFOD,
nimero 588,

adclante respecto al
film gue le precede, su-
perando errores y e
gando & ukL mayor con-
Crecidn en sus propues-
tas estéticas ¥y morales.
Mos hallarfamos, cnton-
ces, ante lo que en ine
glés 2o denoimina  «n
wark in PrOgreésss, un
trabajo que va avan-
zande a medida que su
autor o realiea, ¥ gue,
lejos de crslalizars: en
algo ya inmutable, se
sutorrenueva en buses
de una cada ver mayor
consistench,

Participa af miximo
liLl."H Arpen fEurss —Cu:r'a_
traduccidn es «Los agri.
MENSOrcEs, ¥ 10, por su-
puesto, =El imposible
Jueps de cuatros— de
cEas caracierislicas ex-
tremas que diversos
criticos suizos v france.
se5 nos han dejado pres-
tadas ¥ gue nosolros
s0lo podemos werificar
en este caso concretn,
Soutter rechar en Prin-
cipiz cualquier tipo de
estructura novelesca, de
desecs: de eparrar una
historias —aungue, fi-
nilmente, acabe hacién-
dolo en ales apenteurss,
nada mis que a teavis
de métodos distintos de
los habituales—, para
centrarse en las idas y
venidas de unos persc-
nafjes cuya reslidad se
limita a los momentos
Ch U permanecen anle
¢l espectador, sin nin-
gﬁil proceso de psicolo-
gizacidn o de interior-
zacidn que los comple
le, Bstamos, pues, ante
uNA MUSVE  expericncia
de estructira  desdr.
matizada, de la que tan
fecundo se muestra el
cing contempordnes  a
partic de la década de
Iz sesenta, v que halla
une de sus primeros
precedentes en «Viaggio
in Ttalias, de Rosselli-
ni (1953). 51 analizamos
los pivides en que s¢
bisn todo el armazdn
de sLes arpenteurss,
convendremos en que
son los mismos que so-
portan un vodevil tradi-
cional: el malentendido,
el equivoco, la confu-
sidn en la identidad de
los PErSONAJES, SUS ¢h-
tradas v salidas dentro
de un misme decorado,
el enfrentamiento  de
senbimientos croticos
CcOnlrapuesios, un aire
de adivertimentos v de
juegn, etcétera. La dife-
rencia sustancial en

cuanto a resultados for-
males  deriva de que
todos cstos  clementos
han sido sometidog 2 un
proceso de depuracidn
intelectual, a un succio-
mimiento racional que
ha dejado tan salo el
esqueleto, la estructu-
ra, para cubrielo poste
riormente de una carne
distinta.

Como sun poeia sen-
sible de mentalidad cal-
vinistas definid, hace ya
custro afos, Freddy
Bawche a Miche! Sout-
ter, frase gque —a Ia
vista de sLes arpen-
teurss— me parece ple-
namente  wilida. Bajo
©58 Apariencia de ternu-
ra v encueniro subil de
sentimientos gue encie-
rran  muchas  de s
Imdgenes (secucncias
entre Ledn y Ann, Lirtini
v Adice, Alice v Ann), s
da en este cineasta s
zo un doble momenio
creativa, idéntico, e lo
sustancial, al que origi-
na cierta amplisima 2o
na del =arte de vanguar-
dias de nuestros dias:
una muy fuerte ¥ sdlida
elaboracién  inteleciual
de I obra que, utilizan-
do 2 menude anquet-
pos tradicionales a los
que se vacin de s sen-
tido habitual para dar-
les otro distinto, se
formula de manera .
dica carn al espectador
En definitiva, «Les ar
penteurs= viens a ser
coma ume sjemplifica-
cidn del juego infantil
congeido como stres en
raya: Sus  personajes
fracasam, no legan a
mabdear una consisten-
cia real de sus senti-
mientas, igual gque los
malos jugadores de
alris én rayas 52 rmoes.
tran incapaces de conse-
guir [n diagonal entre
Ias fchas, que les haria
vencer segin las reglas
establecidas, Ledn, Ali-
oo, Ann, incloso Lucden,
N ACierian a sponerse
en disgonals, a mante-
ner una continuidad en
sus intercambios perso
nales. Sdlo logran inte-
ITUmpirse continuamen-
te ¥ pasarse, de forma
(il4] mtunluri.::, uncs ob-
jetos  (gorra,  encende
dor, gafas, cesta de ver-
dura) que se configuran
COMO  Simmos  exlernos
dal anagrama questam-
hién es =Lcs arpen-
teurss. B FERMANDO
LARA.
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