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«Arte de accion» en el ciclo «Nuevos comportamientos artisticos»

LOS “EVENTS” DE
STUART BRISLEY

URANTE loe mesas da febre-

1o ¥ mMarzo ¥y organizado por

los Institutos Aleman, Brits-
nico g Italiano, ha tenido lugar en
Madrld v Barcelona un ciclo sobra
=Muevos comportamientos artisti-
cosz. En &l han partlelpado —eomo
aportaclén extran]era— Wolf Vos-
tell, Timm Uirichs, Merioc Merz ¥
Stusart Brizley, con «Grupos da Tre-
hajox da Barcelona y Madrid (a fal-
te este Gltimo de dos sesiones,
pospuestas para después de Same.
na Santa) como representscldn es-
pafiola. Dentro de la normal hetero-
genaldad de loz partlcipantes, ain
movidndaze {a mayotia de allos en
el vasto terreno del warle concep-
tuala, ¥ la muy distinta valldez de
sug abeas concratas, sa ha cumplido
la primera dimenslén Informativa y
de diseusién a gue el ciclo s=plre-
ba. Su cordinador, Simén Marchén,
habia delimitado asi el campo ob-
jeto de analisis: «Tras las euforias
tecnologicas —los diversos neo-
constructivismos— y consumistas
=0 espodial gl “pop” v arte de la
ifmfgen popular en general— de los
afios sesenta o las consolideciones
recientes del objeto artistico tradl-
cional, asistimos desde hece varlos
gifios 8 |a aparicidn de nuevoe com-
portamiantes artisticoa, conocldos
globalmante como: le deamaterlell-
Zacidn dal arte. No =e trate tanto

diz una tendoncia nuéva ni da wn
simple snobizmo como de una ac-
titud comidn a diversas experiencias
disda &l “happening™ el arte da ac-
cidn y “"body art”, desde el arte
‘povera” y procesual hesta |as dl-
ferentas modalidadea del "concap-
tual", gqua emargleron en la década
anterlor & Incluso antes, pero no se
manlfeataron operativas hasta afos
reciantass, Entra {ag cusstiones de-
batldas sctualmente y ante las gue
gl clelo ha querido —y consequido
an parte— adoptar una saproxima.
cidn critican, Marchin formula las
sigulentes, que epumeramos como
indice de tma problematica no de-
masiado ' abordada entre nosotros:
sLas tesls del inlervencionismo, la
extensién del concepto de arte, el
desarrollo de la nueva sensibilidad,
la socializacidn de la creacin v
distribucidn, la reflexion sobre la
prictica artistica, etcétara. La suto-
roflexidn, tan caracteristica da es-
tos comportamientos, ;poEee un
sentido purements tautoldglen,
como hen pretendldo algunas de
estas practlcas? O, més blen, iel
arte s& coneldera como fuerza pro-
ductlva soclal, tlende & uns suto-
reflaxidn critlca de sua propies con-
diclones en su santido especifico &
hiztérico-social més amplio?a.

En nuestra opinidn, quien —den-
tro de la perticipacidn extranjera

an &l clclo— ha dado désde su obra
LUna respuesta mas comunicativa, ri-
c8 y novedosa a esias cuestlones
fue el britdnleo Stuart Brisley con
BUS weventss o naccioness, de las
que no pudimos contemplar ninguna
muestra «én directos, pero 5i a tra-
ves do fotos, dispositives y de su
pelicuta «Arbeit macht frais, titulo
que cabria traducir desde a| slemsn
por, eproximedements, «El trabajo
hece libres. Con coarenta afios y
an colaboraclin hasta 1972 con gru-
pos de hesta quince personas
—para hacerlo, posterlormente, en
solitario—, Brisley centra su activl-
ded en «puestss en escenaw Sobre
un hecho determinsdo, cuyas mil-
tiplas significacionez €| tan sdélo
suglera para que sea el espectador
qulen les elsbore y establerca defl-
nithvamente, de acuerdo con su sen-
sthillded y criterlos. Ya sea daejan-
do pudrrze en una larga’ mesa loa
alimentos gue deberfa haber comi-
do durante varios dias mlentras
Berlin celebraba la orgia del consu-
mo gque determinan todas las Mavi-
dades, ya sea sumergiéndose en
una bafier de agua sucia, cublerta
por residuos de pintura, para ofre.
cEmas una fmagen de angustia y
epresidn, ya sea llevando hasta el
paraxizma & maguillale v actitudes
de una prostituta para proponernos
un paralellsmo entre su funcldn y

Con el boligrafe en la boca v oheervado, a su lzqulerds, por Gimon Marchén, coordinador del clelo «Nusvos comportamlentos
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artistieos=, Brisley prepara una de sus respuestas.




Stusrt Brigley (o lo derecha), duranta ef eoloqule celsbrado en el Instituto Alemén do Maddd en tome & sus ssecloness,

la dal artista en &l mundo occiden-
tal, Brisley crea sHuaclones que no
se reducen a su presentaciton como
algo fHo v definido, sino gqua son
el orlgen de #ctos complejos en los
que utiliza muy diversos medios ex-
preslvos, entre ellos su prople cuer-
po. =Intento —diria Brisley duranta
el eologuio celebrado an al Institu-
o Alemiin de Madrid— que =l pd-
blicn recoja esa especie de conclen-
claclones que yo tomo de la expe-
Flencia que nos rodea, con &l fln
de gue, malmente, e strven da
glgo=. Resulta dificil escribir sohra
log =eventss sin unas imégenss fo-
toaréficas o cinematograficas qua
nos apeven, dado —ademés— la
escagisima difusion que poses en-
tre nosotros & $ta modalided del
sarte de aceiéne ¥, en general, toda
axpreslén calificable de «vanguar-
distas, Por ello, comenzamos, nues-
tra entrevista con Stuart Brisley
pldiéndole que deseriba minimamean-
f& 53U b dé estos =evenise
o waccloness que &l reaffza:

—Y0 creo que son como cual-
guier obra pictorica o escultdrica.
La tnics diferencia esenclal es que
la pintura y la escultura se hacen
en un ambienta, en un contexto,
muy definido, mientras que mis
sgo¢iones= no estén |Imitadas de
la misma forma. No trato de hacer
obras completas, acabadas, sino al
contrario, incompletas, con el fin
di que el piblico particlpe v qua
cada individuo ez termine a su
manera.

—Elementos como la destruccidn,
fa podreduombre ¥ la corrupcitn me
parecen fundamentales en el con-
junto de su obra...

—&i..., quizd sean consecuencia
e mi necesidad de destrulr para
poder construir algo posterlormen-
te. Vendrién a ser como el reflejo
da ml Intento por deatrozar cual-
quier tipo de barreras —las psico-
I&plcas, on primer término— qua
Impidan la comunicacidn. Muchas

veces, lo que obstaculiza esta co-
munlcaclin son as definiciones en
torno, por ejempla, & lo que es arte
Y lo que no es arte. 51 no tuviéra-
mos definiclones, clasificaciones y
BEQUEMAS, nos evitariamos muchos
problemas; la gente se sentirla més
libre, no encorsetads. o desarro-
llo mis =accioness de una forme
tal que permita, dentro de lo posl-
ble, que |a ?arﬂ& tenga su prople
experlencia |ibrements, gue no se
vea obligada v constrefide a mirer
pagtvamente urd soh ra de artes.
Por eso trato de que los «éventss
tengan lugar en ambientes banales,
corrlentes, de todos los dias, que
=& efectien en medios a los gque
el piblico se halla tan acostumbra-
do como salas de exposicionss de
coches o cuartos de bafo.
—Cofie nota comim & varlas de
5US ed0cioness, ENCONITAMOE LNE
critica a la mitolegia del consumo. .,
—Es posible que al... Pero mis
posturas de tipo soclo-polities pre-
fiero exprasarlae a travé s de mi
abra ¥ no de mis palebras. Por otra
parte, tampoco en lo que hago qule-
. s6r exceslvamente concrebo,
porque, de serlo, slgnificaria que
yo tango una noclon muy clara da
lo que vetedes deben aprender, da
las idees gue deberia ensefarles.
Mientres que es todo |0 contrario:
no pozen ninguna voluntad didctl.
ca, Io Gnleo gue guiero es exponer
mi trabalo v que [a gente tenga la
libre oportunidad de pensar sobra
él, de aportar & lo gue le muestre

gu propla experiencia. Con ello, la:

obra adguiere una dimenzidn que
yo solo no podria darle. Se trata,
entonces, de un =trabajo ablertos,
no de un strabajo cerrados, como
—Ingisto— es un cuadro o Una es-
cultura,

—Cudl ha skdo el camino hasta
flegar & su expresion actual? zEn
qué puntos se basé su evolucldn?

—Empecd como pintor con una

tmarcada tendencia hacla el realls-

ma. ¥ toda mi evolucldn ha sido
un largo cemino llgedo slempre, de
Blgune menara, 3 los problemas del
reallsmo dentro del arte contempo-
rdneo, He intentade continuamente
no apartarme de la sociadad, de los
hechos concretos que estaban Jun-
ke o mi. La cuestién es consagulr
un realismo que tenge un sentido
pere todo el mundo, En mis comisn-
zos crefa que con eliminar aguelle
que delimitaba las cosas de una
forma muy concreta v restrictiva,
todo eateba solucionado. Cue con
prescindir del marco que rodea
normalmente & un cuadre, por ejem-
plo, ya era capaz de lograr una ox-
pengidn Indefinida de ia obra. Me
equivocaba. Porgue, al pasar el
tlempo, me di cuenta de que habia
otras clases de marcos, mucho més
dificlles de arrancar, aungue & esos
marcog no se les ?ueda vor fisice-
meante.., Este es el gran problema.
=Por supuesto. en mi evoluclén
pereonal influyd tode un proceso
colectivo, Desde comienzos da la
déceds de [os sesenta, hubo una
eapecle de sentimiento de optimis-
mo en |05 terrenos artisticos, tento
dentro de Europa como de Eetados
Unidos. Concretamente en Gran
Bretana, este sentimiento dio orl-
gen a determinadas nuavas formas
de expresidn pictirica y escultérl-
Ca, Clyo apogen durd hasta més de
la mited de la década. Pero &l pro-
blema en Inglaterra era que habia
mas. artistas trebejando gue posi-
bilfidades da var ssa trabajo, (o que
ched Una situeciin muy conflictiva.
La mayoria de loa artlstas comenze-
ron a penzar entonces que habla
que prescindir de loe  (ntermedia-
riog, ¥ que deblan responsabilizar-
=8 méa ell§ de su propio trabajo,
introducidndose en loe amblentes
a los que Iba dirfgido, Ello obllgaba
« & plantearse cudles eran los medios
utilizables para decir las cosas de
una menara mis directs; con lo que
el objeto material de la activided

artfstice —que &ntes era un cuadro,
por elemplo— se convirtio en la
relacién directa con el ambiente.
Azl, 3 partir del afo sesenta ¥ ¢inco
o sesenta v seis, en Inglaterra los
artlstas se pusiercn @ trabajar en
grupas de hasta cusrents personas
en espacies abiertos o corrados
pero slempre amplios, pidiendo al
pliblico su participacién dentro de
una serie de experiencies en el te-
rreno de Io que ahora se |lama
«multimedias; es decir, la utilze-
gidn conjunta de diversos medioa
expresivos, Este proceso, esta ate-
pa de optimismo, g8 detiene an mil
novegientos sesenta ¥ ocho. Coln-
cide con que en las Academlas de
Arte los estudiantes lucheban paor
camblar la noturaleza del sistema
educativo, para pasar da un slate-
ma eepeclalizadn v tradicional & un
elstama Interdisciplinario, lo que
ge vio pronto frenade, incluso con
ayuds de la Pollcfa, en uno o dos
lugeres. Deede el sesenta y occho,
entonces, |as cosas empozaron a8
ir en azantido contrario al del pro-
ceao antarior. Yo mismo, que esta
ba trabajando con grupos abiertos
y dentro de une relacidn amplia
con la gente, me vi obligado & Ir
ratrocadlendo poco a poco hacka un
trabalo de tipo més Individual, por
que las experiencias, digamos co-
lectivas, se habian puesto dificlles.

—Qué tipo de pdblico es el que
mejor responde ante sus aac
cionags?

—Yo diffa gue los nifos, ya que
las personas miyores thenen mas
dificultades en ser conscientes de
sU propia consclencia, de su propia
experientia, Por mi parta, trato da
llegar al méximo posible de gente,
AUngUE reconozog que, foy por hoy,
58 nlmero méximo es todavia re-
durido, porgue &l arte sigue slando
ung activided pera les minoriss.

—jHa reallzedo slgono de sos
sgvantss ante un pibllea obrevo?

—&i, ¥ su respuesta no ae dife-
ranclé en nede de la ofreclds por
personas de ofre clase soclal. Yo
no me dirljo & una clese en concra-
to, quiero eliminar tedo tipo de
calificaciones y barreras, como
entea decla. Lo qua me [nteresa es
crear unes Sreas de discusidn e in-
tercamblio de Idess, en cuyo acce-
g0 no Interviensn factores cultura-
les, sl no vivenclales, proplos de
cuslquler ser humano. Incluso: pera
mi, Ia obra es un proceso ablerto
en &l que aprendo mientras acio,

—=El artista como prostititas fue
el tema de una de las waccloness
que hemos contemiplado & travds
da dispositivas. (Cree que usted
ha supersdo o ha podido shatraerse
de los comdicionamientos que lleven
a esta wprostitucitne?

—Ng, f0..., 88 precticaments (m-
posible, porque el artlata tlene tam-
bign una serle de necesidades ma-
teriales. Lo que querfa expresar és
qua el artlsta ez un ser eminente-
mente pashvo, [nerte ante umos me-
canlamos socio-econdmicos. La idea
de que existe |a libertad de hacer
axactemants lo gua uno qulers es
un. mito. Aungue no por ello des
aperezca la responsebilidad del ar-
tista dé ponerse an comunlceclin
con la gente. @ FERNANDO LARA,
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