na nos trale ol mensa-
jo purfsime de Cémnne
—entendimaonos: ne su
traduceidn, sing S0 ma-
gisterio—, [a introdic
citn al legado cubista,
la apertura a Picasso,,,
Lo cual, en agquellos
ticmpos dubitativos, era
cmocionante. Luego,
Lras su primer viaje a
Paris,., (tuvo que hacer
un viaje a Paris para pa.
recer  que refrocedis),
tras cse viaje a Parls
noe trajo el legado del
impresionismo. «Para
parecer —dipo— gue re-
trocedia=. Pero no re-
" trocedia. Se detenfa,
simplemente, para expll-
Cars: ¥ para explicar .
51 plenso ahors retros-
peclivamente  tods 50
obra de ese tiempo, ad-
vierto cuinto. fuve gue
sacrificar de su impetu
para  aprender de s
mismo lo que ignoraba
de s mismo. Ha deja-
do franscurrir aios de
8i mizmo parm contes
1arse Su§ PIOMIRs pre-
guntas, Pero hay que co-
nocerle esa obra —verlo
comg ha ido injertando
pacientemente el redes
cubierto abecedario del
color en el magisterio
ciézanniano  del  orden
formal, intuirle cimo ha
ido alzindose desde la
impreston & la expre.
sitm—, hay que conocer-
le, digo, toda esa obra
para comprender todo
lo que ha rechazado de
brillantez aparente para
captar [x eficacia real
de cualguiers de sus
posiciomes,

Loy cierto 25 que aho-
e, Pérez Aguilern tam-
poco. cstd en eso, Diga-
mos gue b accedido a
la expresividad del co-
lor. Con plena coneden-
cia de ello, ha dejado
fque un cierto vegetalis-
mo cromatien ¥ delibe-
radamente barroco inues-
de la superficie de su
lienzo con la comseien-
temente loca expresivic
dad de su eromatismo.
Tratdndose de Pérez
Aguilera, pueds: esperar
que exa fase de supine
tura. sea tambidn ums
otapa experimental de
la analitica a que ¢| ha
sometido su vida de pin-
Lo,

Pero, jes que hay algo

de &l ¥ en €] que no sea
una experiencia? He di
cho muchas weces, de
la pintura ¥ el arte en
general, que es verda-
deramente viva cuando
s¢ realiza con - proble-
mas ¥ no con solwcio.
nes, Mg parece Migusl
Pirez Aguilera un ejem-
plo oo 3dlos vive, sino
consciente de ello,., v,
ademds, heroico. Por-
que &l querer reducic
a problema lo que parn
¢l es una solecidn, ddop-
1a lo que &5 menos lo-
cido de todo eso: adop-
ta incluso la pedagogfa.

Por ejemplo, cuando
¢l wa tenia perfectamen-
te asimilado a Cezmnne,
¥, mds que n Cézanne,
al Picasso cristalizado,
su comtacto con la fisto.
ltogia del impresionismo

-0 Hewd a analizarle, Ma-

dic ha analizado mas
que ] una Eramatica
de la simpresidns cro-
matiea. Lo cual parece.
ria una vuelta atras. En
¢l no era asi. Ex que él
conocit a ke forma cu-
bizada antes que la sin-
taxis del eolor, ¥ para
conocer hien el color
lenia que  reducirlo a
problema...

Yo espero abora a ver
a dinde conducc la
experiencia expresionis-
ta de =u colorcxpre
sion,.. Porgue, insisto,
eso o8 lo gue verda-
deramente llega o emo-
cionarnos de ese artis
ta: la lucider —y hasta
la frialdad— con que ex
capar de renuNciar a exs
hibir 1a facilidad de sus
posibilidades ¥ de sus

lacultiades para constre-
Mirse 4 50 propia auls-
pedagoria. Se podria ar-
giir que tal wver con
cse casl esparfano sen-
tido' de su sacrificio se
va a malograr un pin-
tor PRt que nos quede
un oscuro gran pedago
‘eo. Tal vez.. Pero mo:
El' pintor estd ahi, Pus-
de que no 2 1o vea tan
ficilments. Pero ahi
ESl, v YR S VETA cuan-
do llegue la hora.

Esa exposicidn me ha
servido para desempaol-
var slgumos recuerdos,
relacionados todos con
aguella eiudad que, por
1o demisis, e5 inolwidable.
For ejemplo, firma la
introduccide a ese -
tilopo Celesting Ferndin-
dez... Yo me acuerdo
de alguna batalla escri-
i que é] librd entonces
defendiendo  posiclones
nuevas. Pero, en lin,
505 00 500 MAS que re
cuerdos. . B JOSE MA-
RIA MOREND GALVAN.

TEATRO

w«idanzdn
e exequias:.,
por Bitirambo

Habia' cicrta decep-
cidn en los organizado.
res. Bs logieo. Las Jor

nadas Universitarias de
Teatro, planteadas por
Anue en el dmbito de los
Colepios Mayores valen-
cianos, habfan tropes-
do con imprevisias di-
ficultades.  Ademis de
Programar CUatrn espee-
taculos, se habin confia.
do a tres criticos goe
desarmollaran los femas
de =MNusvos auldres es
paficless, «La  estética
del teatro independien-
tew ¥ «El teatro indepen-
diente=, durante tres no-
ches, en los Colegios
Mayores de Alejandro
Salazar, las Madres Re-
parmdoras v La Asun-
cidn. Y las conferencias
no habfan sido autorizg-
das. La publicicdad habia
salido tarde, esperando
que &l problema pudiera
resolverse, El resuliado
era que, aparte de haber
perdido las Jornadas un
aspecio esencial de s
veriebracion, el teatro
del Colegio San José,
donde el prupo Ditirm-
bo, de Madrid, presen-
taba su interesante ver-
gldn de «Escorials; de
Ghelderode. contaba con
un numere de cspecta-
dores muy inferior al
que el especticulo v la
amblcidn micial de las
Jornadas merecfan, Bl
hecha, por lo deméds, er
desconcertante, j0ué al-
cance ticme el que me-
dio centenar de estu-
diantes s¢ retnan en
tres Colewios  Mavores
para analizar el teatro
independiente? FAcaso
n s estd mostrando
ese teatro paralelamen-
te? g0ud falsa dimen-
sifn o alcanzan ciertos
actos ante estas frustra-
ciones?  Las Jornadas
Universitarias de Teatro,
Organizadas por ung aso0-
ciacidn oficial en el mar-
co de unos centros cul.
turales, ham wisto asi
mermada su posibilidad
de servir al estudiante v
it la vida teatrsl e la
ciudad,

Los grupos selecciona-
dos son: Ditirambo, de
Madrid, con «Danzdn de
exequinss, versidn libre
de Paco Mieva del dra-
ma de Ghelderode; Els
Comediants, de Barcelo-
nd, con su pantomim
sMon phis pliss; Teatro
Libre, de Madvid, con

=Las avess, de Aristofa-
nes, ¥ Ueva, de Valen-
etd, con «Denotar una
cosn o0 donar indic
d'ellas, un documento
sobre la tortura.

Comentads va el «Mon
plus plis= &n esta revis-
ta, a raje de su partice-
packin en el ciclo que
Barcelona dedicd a Ia
memoria de Adrid Guoal,
¥ después, con ocasidn
de sus representaciones
madrilefias, gquiero  ha-
blar ahora del «Danaén
de nquuJas:, especticu.
lo con el gque Ditirambo
afirma decididamente su
personalidad entre nies.
Iros grupos independien-
les, Recordemos su dis
cutida «Paraphéernalia de
la olla podridas, trabajo
muy sugestive a partle
del extenso y sorpren-
dente texto de Miguel
Bomen Esteo. Desarro-
Ilaba allf Ditirambo
UNE Concepoion ceremo-
nial de ta imagen v del
ritmo escémicos, aborda-
dos los tiempos, log es-
pacios, los sonidos ¥ [as
palabras con una sensi-
bilidad ¥ una mirada
radicalmente antinatura-
listas.

Buena parte de aguel
tmbajo reaparece ahorn
en la base del «Danzdn
de cxequiasy, Tambidn
el drama discurre en un
dmbita cerrado, siendo
antes la interpretacion
slucinada de una aceidn,
que la acciin  roisma.
Tambitn las imdgenes,
alejadas en principio de
Eﬂalq‘uiur pretension imi-
tativa, recncucntran sus
modelos & través de un
juicio critico de la His-
toria. Es, como Ghelde-
rodé queria, la expreskon
enfermiza de una deter
mingda cultura, las ima-
genes de un gusto por
la decrepitud ¥ Ia mucr-
te. JMo estd, acaso, la
pintura  espafiola [lena
e estas magmificaciones
del horror?

La obra de Ghelderode
tiene un  protagonista
concreto ¥ sucede en un

liggar preciso. Lo que su-

pong, me parece, que el
juepo fantasmal del per-
sonaje, su doble rostro
del Rey v del bufén en
la atmésfera podrida de
su estancia, es una re-
flexidn sobre e poder

v, a la ver un esfuer-
20 del dramaturpo por
cieir la iconoprafia de
una forma histdrica de
absolutizmo.

A conseguir cuante di-
oo han dedicado los de
Ditirambo todo 51 es
fuerzn, transformando el
escenarc cn el oscuro
e5pacio gue contiene to-
das las Identidades de
tn tiranda, d::gLi_gadl;t ¥
temeraso ante la evolu.
cidn ¥ la vida. En este
sentido, acusando todas
las mediaciones cultura.
les pertinentes, el traba-
jo de Ditimmbo mantie-
nE un tono muy estima-
ble en tode momento
—la imagen de Ta muer-

te emanando de quien

vive ¥a en la muerto—,
oo pasajes verdadera.
mente ricos ¥ creativos.
Menos claro estd el tr-
tamiento del texio, cuya
plasticidad no siempre
52 acominds o la imagen,
a menuds perdido en el
sotano del- especticulo.
(e no haya el menor
asomo de  naturbismo
e farece muy bien; pe-
T o5 ohvio que el texto
tiene un valor, no shem-
pre bien abordado por
L I!m.hi.i_il:: Lalalmente
pendiente de la imagen.

«Danzdn de exequinss
debe Tegistrarse como
oita procba de la madu-
rez ¥ trabajo de nuesieo
teatrg independiente, a
pesar de enconimar obs-
ticulos que npadic pon-
dria, por citar dos ejem-
plos, a Peret o a Manolo
Escobar. B JOSE MON-
LEON.

En Mérico,
con Eduardo

thriles

Conociamos & Eduar-
do Quiles como uno mais
cn esa lista de autores
+MArginaless que g ci-
tan de vez en cuamdo
A la hora de sefalar Ia
cxistencia de un feaim
cspafin] irrealizado, Ha-
blamos  leido algunas
de sus obras coma ju-
rado de warios premios
teatrales, en los que
slempre salvaron las
primeras  eliminatorias.
Leimos en alguna parte
gque fue premiade en

Mﬁg



