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toda wna mafana de tra-
bajo para-la grabacidn
¥ diversas  rcuniones
previas entre sus dos
responsables, «Estn es
miisicas wlens recibido
por ol oyente como algo
sipontanes,  inmediato,
hasta divertido.

For supucsto, nunca
s¢ incluyen obras com-
pletas, sino determina-
doa  tlempos o movi-
mientos, o fragmentos
de ellos, Lo que escan.
daliza & puristas ¥ me-
lomanos ortodoxos, que
scusan al progeama ce
destrozar las  eomposi-
clones por exlmer e5os
inatantes copcretos. Evi
dentemente, la fidrmula
—que recibid el galar-
din Idea de Oro dentro
del JTena-Antolne Triom-
phe Varlety del pasado
ano en concurTencin con
cuarenta y ocho £5P8-
clos, ¥ que ya ha sido
eexportada= a diversos
paises  socialistas  ew-
[Opeos ¥ & ofros coma
Inglaterra ¥ Dinamar-
ci— T estd pensada
para satlafacer a quie
nEs posean una amplia,
pero rigida, culivrn mu-
sical, sinh como apasio-
nante Blsqueds, insis-
to, de nucvos piblicas,
jovenes con preferencia.
For otra parte, ¢l pro-
grama —segin sus auto-
res— ird  adquirlendo,
paulatinaments, una di-
mensidn mds ambicio-
58, con mayor dedica-
citn, por ejemplo, & la
misica  contemporanes
¥, pénsamos ahora nos.
abros, una reducclon en
¢l tratamients deferesn.
te recibido hasta el mo-
mento por log (spres 3
aP0Ea int[utrlus] To.
manticos. Tal deferen-
cla, seguramente tactica,
el eonfusionismo ¥ la
precipitacion existentes
en algin espaclo —da-
bido al, para mi, escaso
tiempo en que ha de
moverse—, ¥ el fratar
a los compositores més
A traves de su vida gue
de In significacion o al-
cance do su obra (en
el cazo de Wagner, sobre
todo}, me parecen. los
papectis mAs disculys
Bles de =Esto es misi-
ciw, Excelents  progra-
IMA, &0 resumen, toas el
cual se halla un hambre
del gque algin dia habrd
que  hablar  despacio:
Josd Maria Chero, A co-
ya Iniciativa se deben
también «Los Lunes Mu.
sleales de Radio Macio-
mals, que  estE TCCREfe-

rafdo partituras que sz
creta percidas o de muy
Tara ajecucidn entre nos.
otros, @ F. L
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El cuarto
testimonio
e I crisis

El fracaso en 1967 do
alas puertas del Parai.
soe —quc no llegaria 5i-
qUiers 8 estrenarse— -
merge a Andrzej Wajda
€n una situacion de cri.
45 de la que sus cuatro
siguientes polfculas, en-
tre 1968 w 1970, consti-
tuyen testimonio direc-
to. Primers, de forma
ablerts ¥ autoconfesada
en aTodo estd a la ven.
tus, ¥ luego, perceptible
por su bisqueda de muy
distintos camines de ex
presidin, a través de <La
caza de moscass, <Paiza.
Je después de la bata.
llae v «El bosque de abe-
thaless, conocidas en Es-
pafia -las tres primeras
por medio de la Sema.
na de Valladolid v Ia
Filmoteca Nacional, v In
tltims, ahora tambign
por su distribacidn en
winlas cepecialess, Al
término de este «camino
de desconciertos surge
aLa bodas (1972), que
vefamos el pasado afio
cn San Sebastian, y don.
de Wajda parece haber
llegado 5 1a exazpern-
cidm de sus contradiccio.
nes, basindose en un
clisico: de la literatura
polaca para comunica.
005 S Pesimismo sobre
¢l tema de In incidencin
de la accidn del intelec-
tual sobre las masas po-
pulares. De todo este pe-
rindo, transitando cada
VT MUEVAS vips, es =Pal-
saje despuds de la bata-
lla= —para mi, el film
puntérn de Wajda, junia
con eCenizas v diaman-
tess—, 1 obra en que el
autor de «Canals mos-
traba una mejor copfor.
macidn de su problemd-
tica, centrada en la.in-
capacidad de unos per-
SOMAjes pATR Asumir sy
realidad, ¥a sea a nivel
individual o colectiva,
comp reflejo de una in.

sepuridad  genecalizacda
—nacional, podriamos
decir— que Wajda abor-
da en primera persona,
perg conforme a la dp-
ticp de toda wna gene-
racidén. Haee does anos,
en Valladelid, ¢l nos
fransmitia su sentimiens
ta de duda ¥ zozobra an-
12 51 propio trabajo
fala interrogacidn que
nt  cesae,  ttulabamos
nugstra cnotrevista, apa.
recida en TRIUMED, ni.
mero 548), cara a lo que
cabria denominar «la
funcidn  dal  cineastas,
Hev, como léglca con-
tinuacidn de este perig-
do de crisis, s= halla
retirado temporalmente
de la direccidn cinema-
tografica, en beneficio
de lx teatral, donde tp-
lex dudas parecen pre-
sentdrsele con  menor
apudeza.

La wia Inteptada en
«El bosgue de abedo-
less {«Brzezinas, 1970)
24 la del intimismo, can-
sado tambidn Wajda de
aestar sicmpre atado a
narrer grandes temas
histdrleos, & dar vueltas
¥ vueltas sobre Ia trage.
dia de mi paiss. Reali
zatln inicialmente paca
la televislon —igual
que la desafortunadisi-
ma «Pilatos v los de:
mits, encargo de la ZDF
flefmana, que sigue & d3.
ta ¥ antecede a sLa ho-
dax en su filmograffa—,
quizi buena parte de
Ias caracteristicas dra-
matirgicas ¥ estéticas
de «El bosque de shecdy.
les= proventgan del deseo
del cineasta por ade-
cuarse al medio televisi-
wo. Asl, desde el juego
de pocos personajes has-
ta I iluminacidn, el co-
lor ¥ el maguillaje em-
pleades, pasands por o]
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uso continuo del primer
plano, pueden venir mo-
tivados por ol hecho de
que fuera —sdlo tedri-
camente, no en la practi-
Cf=— una pequefia panta-
lla Is recipiente de unas
imégenes que &] espec
tador iba @ contemplar
en blanco ¥ negra, De
otra forma, ¥ A pesar
del habitual barroquis-
o ¥ delirio expresivo
de Wajda, gue slempre
ha rehuido & puro
realismg, son dificiles de
explicar algunas solucio-
nes de puesta ¢n escena
—roferentes & los apar.
tados antes dichos— que
lastran ssriamente la
continuidad ¥y credibili-
dad del melato. Otros
factores negatives, o
mo el abuso del szoome
¥ la sobreactuacidn de
los intérpretes en mds
de un momento, 21 per.
tenccen por derecha pro-
plo al estilo mids carac-
teristico del director po-
laco, acentuado en la
tiltima etapn de su ca-
TEEER,

Inmediatamente  des.
pugz del rodaje, Wajea
hablaba de «Brzesings
como de auna historia
de amor entre tres per-
sonas, Un tema —cone
tinuaba— que pueds pa-
recer muy “démondd”,
muy fuera de s pre-.
oeUpCiones eotuales, pe-
i yo tengo’ necesidad
de cambiar de e
gistro, con lo gue gui-
A actio de uwna forma
tambidn muy "démadés,
Pero mads gue euna his
toria de amors, yo veo
en «El bosque de abe.
duless =una historia de
muertes, paca Semir con
definiciones tan simples.
Seguramente, hallarfa-
mos una facil concilia-
cidn entre ambas pers.

+El bosque de abeduless («Brrezinas, 1970}, de
Andrze] Wajda.
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pectivas desde el punto
¥ mumento en que con-
sideremos que, Como
buen y apasionado ro-
mntico, Wajda no con.
cibe en términos opues
tos la relacidn Eros/
Thanatos, sino como un
gola blogue en que am-
bos se hallan  fintinea.
mente fundidas. La his
toria del muchache fu-
berculoss, gue va B pa-
sat los ultimos meses de
s vida junto a su her
mana, geardibosques,
cuya soledad  wurbenta
de dia en dia, debida al
incesante recuerdo de
su  mwjer, muerta un
Ao alrds —que «Brze-
ZNA® FECOEe de una no.
vela escrita en 1932 por
Taroslaw Iwasrkiewics,
aufor también de «<Ma-
dre Juana de los Ange-
lese—, se convierte asi
en una nueva reflexidn
sobre la vida ¥ I muet-
te (ante las que amb-bs
hermanos manticnen
posturas miuy distintas),
¥ en un planteatiento
hasta optimista de Ia in-
fleencla que el paso de
un =er humano puede
llegar a tener en guie-
nes han convivida con
él. 5 en las relacionss
de los personajes con
una ballisima & impa.
sible Maturniezs, Wajda
alcAanza 505 MEjores mo-
mentos, esas particuli-
ridades de su puesta cn
egeeng gue antes citdha.
mos ¥ la monotonis
que: defermina la falta
de una real progresion
dramédtica impiden ha-
blar de =0bra consegul-
das dentro de una tems-
thca sobre la quesél ha
prometido volver en el
futuro para desarrollar-
la con mayor poofundi-
dad. @ FERNANT) LA-
RA.

Lo liberacicn
femenina

{En gué términcs de-
be desarrollarse un pro-
ceso de emancipacion?
(0w qué comdiciones de-
be disponer la persona
que desea independizar-
ze de so medio ambien-
te? f0ud conocimicntos
debe  tener para vivir
por su cuenta sine de-
pender de nadie? Y, so-
bire todo, shasta dinds
ayudard o impedird la
estructura social esa
emAancipacion 51 la per-
507TA EN cuestidn 5 una
mujer?

Estas son algunas de

sFuegn de pajas, de Volker Schliindodfl,

las preguntas gque Vaol-
ker Schldndoril (autor
de «BEl joven Ttrlesss,
exhibicda en Espana, ¥
de «La stbita riguesm
de las pobres gentes de
Kombache, «¥ivir a fo-
do precios ¥ «Michael
Kolhasss, no cxhibidas)
5 plantea en su Gltima
obra, sFucgo de pajax
Partlendo de un csque-
ma  argumental muy
sencllle —una mujer
gque g2 divorcia decide
inicinr una vida Indepen-
dignte—, Schltndorff, en
compafifa de su es-
posn, la actriz Marga-
rette von Trotia (gue no
silo encarna el parsona.
je de la protagonisia de
la pelicula, sino gque es
coautors del guidm, en
este sentido autobiogri-
flen), va desvelando las
dificultades que ese pro-
cose de emancipacién
enclerra, De un lado, Is
educaciin recibida por
la mujer a lo large de su
vida —educacidén gque ze
epcaming sdlo & conver
tida en una buena ama
de casa—, ¥ de otro, la
organizcion de ung so-
ciedad &n la gue la mu-
jer no pu:dﬁ desarrollar
mAs que unes irabiajos
cdecorativose; se limis
tan asi las posibalicdades
de accidn de Ia profogo-
nista, que, ademss, al
querer educar al hijo
que fuvo eo su Toatr-
monio, debe disponer
cficialments de una se-
ric de cualidades gque
contradice un trabajo
independicnte o una vi-
da que no ¢ atenga es-
crupulosamente 2 lo que
z¢ ha considerado como
moral maternal.

La protaponista da
«Fuego de pajas cncar-
na asi una situacidn

que puede ampliarse a

“la mujer en pencrals

0% detalles anecddticos
de la pelicula s6lo sive
VEN Pitfis coOmponer un
tipo preéciso e intelig-
ble, pero munca parn li-
mitar ¢l sentido sinte-
tizador de In obra.
Schlindorff expone
brechtianamente los ele-
mentos  del  problema,
iin que pueda edsHr

sibilided de confundirlo
con un caso alslado o
irrepatible, La luchs pri.
vada de la protagonis-
{3, COM 5l CATEL Perso-
nal de represiones ¥ li-
mitaciones, se inscribe
én otra mAs amplia, en
In gue se explican las
bases sociples de esas
limitaciones, Mo &5 una
neurosis privada, sino
consecuencia de una es-
tructura social. Dadas
unas causag, los resul-
tados no puedsn zer si-
no los que se nos expli-
can en la pelicula, Resu-
miendo ¢l objetive de
s pelfcula, Schlbin.
dorfl obligard a su pro-
tagonista 4 casarse de
nuevo 21 guisre dispo-
ner de una vide media-
narmente tranguila: Ao
quicrs demostrarse, co-
mo ha diche algin criti-

e madrilefto, que la

mujer sélo puede des-
arrollarse coma ser hie
mano en las condiciones
del matrimonic, sind
que no es otro el obje
tva determingdo  para
clla en la orgemizacidn
de la socledad en que
vive.

aFuero de pajas e ex-
hibid en el ultimo Fes-
tival de Venecla, y ya
alli fue celebrada por
los Movimiento de Libe-
racion  Femening, que

entonttaban an ella una
biena dim:lgm:il:&n de
sus motivecionas funda-
mentales, La trayectoria
siguients de la pelicula
ha contipuado en este
sentido, La  convers.
cign gue la profgonis
ta mantiene con 51 abo-
godo, en la que s¢ jus
tifica el titulo de Ia pe-
licula {(<Tu indignacidn
es fuzgo de paja; no se
puede pretender  ung
cmancipacion de la no-
che a la mafiana. Hay
que estudiar, trebajar ¥
Haichar durante mucho
tiempeae), contripunies-
da con las dificultades
am bientales, permitia
cze cnfusiasme ¥y el sen-
tido divalgador que =zo
ha encontrado en la pe.
licula.

Schlondorff no ha o
ganizade s pelicula en
plan  decumental, sino
que s+ dirige directa.
mente a una teds,
exposicicn del problema
tiene asf une limitacitn
de base, pero no élimi-
na su walor diddictico,
Perzonalmente, conside-
o que el elemento mis
destncbie de Ja pelfeo-
la radica en la megni-
flea composicidn  gue
Margarette von Trotta
hace de su personaje;
clia es In reiz ¥ funds-
mento dal inferds inme-
diato que la pelichla
despierta, El resto es
una narraciin fria que
huye de la emocidn f&-
cil, Si antes me referfa
a la ausencia de docu-
mental (iniciado  breve
mente en la clase de bai-
le, pero no confinuado)
como: posible limitacion
de la pelicula, es por
cusnto, en ciertas O
siones, «Fuego de pe-
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jae puede hacersa repe-
titiva y debe abrirse al
discutible caming  del
nimers  muosleal para
continuar su discurso.
Posiblaments una o=
truciura nARTative mis
dgil hubiera facilitado
T EYOr entusinsmo
para el espectador, Pero
estas, de cualguier for-
ma, son objecionas muy
personalas, que no poe.
den minimizar el inte-
5 que aFisegro de pajas
tiene, Interds que s&
desprende  simplemente
del enunciado de la pro-
blemitica gue  analiza,
¥ que Mersce uni ma-
yor ptencidn de la goe;
de momento, se le zatd
dispensando, @ DIEGD
GALAN,

TEK: «Hambri
se fue :
i Lo guerray

«5Sticks and boness
—quc ¢l TEL ha titulado
edMambni =¢ fue a la
guerras— ef 1a sepunda
obra de un jovencisimo
&1 0T DOTHEmEncang,
veterano de Wistnam, E]
toma, en principio, no
puede zor més clisico
dentro de la dramstur-
¢la pacifista: la familia
quée espera argullosa el
retorno del hijo solda-
o, ¥ Este fque regress
no s6lo fisicamente cie-
ED. 5in0 en posesidn de
Unz experiencia gque 1@
cofrenta con la vieja
moral familiar, A los re-
cuerdas dolorosos del
hijo =y su clarividen-
cin nos remite a la de
Edipo ¥ a la de tantos
PCTSOnAjEs que necesiia.
rofn Ser ccgados para
empezar a ver lo gue
eseapa a muochos ojos
declarados videntes— se
opane L trivial esiupl-
der de la atrmdsfera fa.
miliar, £n un contrapun-
to que o5 basicaments
la clave del drama. In-
sistir en que la ocbm
—gue ha obtenido va-
rigs premios— rovela la
aran erisis de la socie-
dad norteamericing, la
quicbra definitiva de su
misidn de gendarme

mundial de la democras
cig, #] descubrimiento
en fim de la ofre cara
de su ponderado siste
my ¥ nivel de wida, tie
ne el peligre de hacer
NUS CTEEr gue estamos
ante un drama gué nos
es ajenn, De hecho, la
crlsls norteamericans
—y la guerma de Viet
nam podria considerar-
s, simplemente, uno de
5U5 MEs sangrientos sin-
tomas— ha servido de
desnhops ¥ de tapadera
para muchiss comunida.
des gue no han podido
ventilar libremente sus
propios  problemas. La
condena ‘de Mixan  ha
ocupado el peesto de in.
numerables ¥ no formu-
ladas condenas, ¢l pro-
ceso de Watergate ha
asumide infinitos proce-
£05 queé nunca sz hardn
contta los abusos del
poder. Bien estd, pues,
el darle & «Sticks and
boness el papel de do-
cumento. de una reall-
dad  histdrica, peroc a
condleidn de preguntar.
nos en acgulda qué re
lacidn exisle entre esa
realidad ¥ In nuestra,
iz entre nosotros

Ja- moral conservadomm

habla menos cinicamen-
le que los padres del
drama de David Eabe,
pero tampoco aguil cabe
imaginar laz periddicas
v aaludables operacio
nes que sufre el cuer
po politice norteamer-
cano, 51, dicho esto, uno
afiade gue =5ticks and
honess plantea un con-
flicto sanecddticaments
estadounidenses, pero
de  términos  practica-
mentemente universales,
habremas dado un paso
mhs en el andlisis, Por
que, en  definitiva, so-
brepasando cualquier ni-
vel puramente decumen-
tal, o gue David Rabe
intenta es formular
unis cuanias preguntas
cn el mismo ‘meollo de
In explotacidn ¥ la vio-
fencin.

Para los que hoy se
cscandalizan ante ¢l te-
ITOOSmo ¥ 5% pregun-
tan donde wa el mun-
do con la mueva vio
lencia, una chra asi ha
de. resultar entre des-
concertante e insoporta-
bl A Dawvid se l= ha
ensefiado toda le vida
1a wiolencia lepal, que en
2] frente de Vietnam no
hace sino levar & sus
tltimas ¥ sublimes con-
seceenclas, jResulta tan
insoportable csa nusvi

e - —




