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dicional hindd, el Gita-
lankham®, explica Luis
de Pablo) ¢ una obra
parm onquesta de sesen-
ta intérpretes, estruciu-
rads sobre el motete de
Tomais Luis de Victoria
Vend, Christi. En
ella 5?‘?:?113;? otra de las
preccupacionss  de  Ia
miksic moderna: aper-
tura a olfs cultums y
artes para realizar una
labor de sintesis v de
didloge con la miyor
cantidad posible de ele-
mentos. @ RAMON
CHAD,

CINE

“iax
Angélicay,
el mejor Soura

En la trayectoria de
Carlos Saura &e estaba
imponlends wna  reno
vaciin de su dptica cri-
tica. 51 bien en todas
sis peliculas ¢l nos ha-
blaba de cuoanto wvels,
de sus vivencias, de las
coniradicclonzs v [rus.
tracione: de una parte
de ln sociedad espafiola
(2 ln que & pertencce],
de la significacidn po-
litica de unas posturac
0 unas reacciones que
&N primers instancls po.
drian considerarse sdlo
como individiales s, en
fin, Saurs estaba  hae
cicndo una erdnica viva
de exta Espafa de pos
guerra que ha evolucio-
nado én s apariencia,
PErD gue AN CONSeTya
con firmeza los elemen-
tos que pretends eludir,
5i Saura marcaba lag
contradicciones de un
pals (o do una parte de
€52 Pais) PErenne en sis
ohsesiones, podia echar-
sa de mencs en sus pe-
liculas una carga auto-
biogrifica o intima que
oo fuera solamente el
origen remolo de la crd-
nica que nos daba, sine
un hile conductor co-
locado en primer plano,
Es decir, ann aceplan-
do ‘plenamente el cine
de Saura (con unas pe-
Henlas  mids  acertadas

que oiras), podia he-
blarse siempre de frial-
dad o distancia con res-
pecto a lo gue se cooe
taba, eomo si Saurp se
desprendiera de sus his-
torias y ¢l, intimamente,
& mantuviera al mar-
gen. «La prima Angéli-
cay, su gltima pelicula,
supone, en la carrera
cinematogréfics de Car
los Sauca, pste paso de-
cisive v fundamental.
Agui son los propios re-
coerdos del realizdor
los que se nos cuentan
¥ si oo lo 50m con cxac-
titud, bien podrian ser.
lo; temen al menos la
poslbilidad de no estar
fuera de é1). ¥ a partir
de esos recnerdos, que
s0n mis VIVEDCIAS Toen-
contradas, no olvidadasg
en el transcurso de su
vida, Ssura se amplia
para contarnos gue ele-
mentos de la Espana na-
cional de 1936 siguen vi-
vos 0 la de 1974, cdmo
un  pino  de aguellos
afing  pueds  enténder
hoy la Espafia que vive,
como superando 1a apa.
riencia 5z pucde llegar
8 encontrar ¢n €] pasa-
do un espejo del pre-
sente. Lo acierins de
sLa prima Angélicas en
lo referente & no dividie
el persopaje ceniral en
dos actores diferentes
unce de nifio ¥ otro de
adulio; la representa-
cidn de los ermores
el recuerndo {en los per-
sonajes  interpretados

r Fernando Delgado);
Ecﬂabar la pe[l'.tuLa.g:u i!u
Queé 58 SUpOne que es
un recuerdo, pero que
podria ger tarmbién una
continuacién  del  pre-
sente, la  construccion
dramitica, que puede
hacer confundic en al-
gun momento al cspec-
tadoT, que 8 primera vis
ti no podrd reconocer
In época de la cscena
que esta viendo! cstos
AFiertos som una clave
fundamental de la pe-
licula, Porgue en cllos,
Spura refrata su propla
intimidad, ¢l termor de
su infancia que pucde
ser también el de su
madures,

En ela prima Angéli-
cix citamos todos. En
&l pnmer amor clandes-
tino, en el pénico pro-
ducidy por aguellas cla-
ses de relipido, en los
Tostros amenazadores de
los familiares que: poco
o nada cotienden de la
vision atonita de un nl-
fio en ¢l miedo impoes-
o por un entorno gue
conduce 8 la soledad.
Spledad continuads en
el personaje adulto, que,
cuando sg: de mqut:
quetio feudo —el de los
libros—, vuelve A encon-
irarsc con lUna époc
que permanse: 1o muse.
bles silo han sido cu-
blertos con plistico ¥
conseryacdos con alcan-
bor, pero siuen siendo
los mismeos, ¥ qulen an-
tes era ¢l autoritarismo
¥ la venganza, ahoma o5

el hombre de lx sbesta
¥ el chalet, de Ja especu.
lacion ¥ el aoalfabetis
mo. Las t{as han enve-
jecido o ham muerto,
pero etoddo sigue iguals,
Y la wuelta al pasado
gue el persomaje de «La
prama Angélicas se pro-
pone, 0o S5 5o un en-
CUEOiTO CON 51 presente,

Saura no nos habla
en términos abstractos,
zing que describe pri-
ficamente el mieda y el
CSIUPOr CHRO constante
histdrica. Luls es un
hombre sensible v pasi.
vo, al que han ido con-
formando entre todos.
Inteligentemente, Saura
no cucnta  demasiadas
cosas de su momento
actual, pera no es difi
cil imaginarias. Su con-
formacién  psicoldgica
en la infancia lo hace
inteligible, pero, mas
alln, 50 nog abre el o
ming a entendernos nos.
ottos mismos ¥y entens
der, maturalmente  al
prople Saura

Perg ala prima Ange
licas no e2 sdlo una re-
vision santimental o pri-
vada, Este es el camino
par el que Zaura lega
a plasmar suo objetiva-
cidn de nuestra socie-
dad. Entender una s
tuaclin en funcion de
su pasado reciente y de
la permunencia de 1o
que, por ser pasado, se
considern  alegremente
supcrade o musrto, A
traveés del camacter de
Unos persofdjes se nos
estin desvelando cons-
tantez histdricas, euya
significacién politica es
obvia. El padre republi-
cang, la monja martin-
zada, [a etcena del 18 de
jUJJ.DJ In lnz tétrica de
Ia clase, la escena de la
confesion, la Scmana
Samta, ¢l castipo final
¥, sobre todo, Ios ojos
temerosns de Lipez
Vézquer, Ia expresiin
del rostro del daltimo
mpmento de Lina Cana-
lejas --ﬂhuﬂa, el acci-
dente de Fernando Del-
pado—, padre, el cura
moderne ¥ el cure e
nazdor,., &l mundo, en
suma, gue reirata nies-
tra deformaciin intima
¥ gqua retrata noestra
época. <La prima Angé-
licee &5 una paso deci-
5ivD en la carrera de
Carlos Saura, pero, So-
bre todo, una inteligen-
te ¥ estremecedora pe
lcula. Sin duda, Ly me-
jor del autor. 8 DIEGH
GALAN.

La violeneia
y Ia ingenuidad

El cine de Eloy de la
Iglesia  (sms  peliculac
mas representativas son
ehAlgo amarge en b
bocas, «El teche de eris-
tals, «La scmana del
asesinos ¥ «Una gota de
SaNgre para moelr
amandoa) ha venido a
Inscribirse en la moda
del terror espafiol, pero
déindole un nuewa giro
En su cago, no e (rata
tanto de una postora
mimética como de un
impulss propio en el
que el autor mismo se
refleja con elaridad, Parn
tiendo de wuna evidente
ingenuidad (que da cer
to frescor 8 sus pelios-
las, pero que, mturalk
mente, le impide alcan-
ar grados de madorez
¥ de profundidad), De 1
Iglesia propone una se-
rie de historias que po-
drian remitirse a una
Visidm tremendista ¥ po-
pulachers  de  nuestro
pais, como puede scr
quizi  la representada
por la publicacion «El
Casos. A este afin sm-
griento ¥ de bitsqueda
de la viglencia, Eloy de
Ia Iplesia afiade un co-
nato de crotismo hete-
Todomn ¥, B0 50 wersidn,
no cxento de morbo. Se
pretende asf, gracias a
la combinacidn wiolen-
cia-erotismo-morbo, 1le-
gar a calar cn alpunas
de las constantes celti-
béricas mats tradiciona-
les. 5in embargo, el t0-
buto a la moda antes
sefialado ¥ o ingenuoi-
did, Hmbién menciona-
dia mas armba, Lmitan
Las peliculas de De Ia
Iglesia o pmduc:m
TLOTES, AUMGUE S
nes, simpdticos. Bage il
timo factor vienc con-
dicionado ademis por
la carga humoristica del
autor, gue no duda en
evitar un tono  grandi
locuente o pretencioso
B0 SU narrativa {aungue
quizd tengs edto Su ex.
cepoidn en «sUna goin
de zangre pars morr
amandos).

Se ha estrenado aho-
ra en Madnd, con va
rios afios de retraso,
con més de cincuenta
varmciones de censura
¥ COn una escena im-
puesta por la mizma
oo prevista en el guldn
(escena que gima Dota-
blernente el sentido vilti-
me de la pelicula), su
peliculs mis lograda ¥

seguramente mals repre-
:’sEiLI!aﬁ.vn, «li semang
del  asesinos. Aqui s
dan cita todas las ob-
sesiones de Eloy de la
Iglesia: 1o necesidad de
TECUITIr 3 Una Tespuss-
ta viclenta ante el en-
torno, la represidn del
erotlsmo, el avoyeuris-
mos comg forma de re-
lacidn, la sangre como
dezahopo vital ¥ un b
mor abstracto que. én
orasiones  se  comcretn
sobie la propia obra v
qgue en ofras es, como
el resto de los clemen-
tos citados; disparos al
aire, Este mundo per-
s0mal mo estd desvinco-
lade de forma absoluta
de la realidad espafiola,
como e pretends en
ocasiones, sino que el
lenguaje v las claves de
De 1a Tglesia son bastan-
te insdlitos en muestro
PANOTAMA CineMatogr.
fico; de hecho, no es
usual enconirar en nues-
tros clneastas exposito-
res desahogados da sus
Propias represiones ¥ de
su propio mundo, Gene-
I'i’].l.l:lfll!"rltl:l'jl' para des
pgracis muestrs, el cine
cspaol adguiere antes
carta de prodencia y
oficalidad, sea en la Li-
nex gue ses, que la de
testimonio ntime.

Sin embargo, e cine
de Eloy de la Iglesia (¥
cla semana del asesi
nos, cotre sus peliculas)
poca tambidn de algo
que agoia rapidamentc
las posibilidade: que el
planteamiento  tedrion
de sus presupnestos po-
dria alcanzar. Se irata
de un cierto narcizizmo
¥ de un jucge do sen-
famt terribles (clave
fundamental de csa in-
genuidad de 1a goe ha-
blamos), que llega o i
mitar so obra & un sim-
ple juego privado. «La
semfana  del asesinos
puede acabar reflejando
parte de la realidad es-
panols en la medida co
que De la Iglesia es
también un producto de
ella, pero el autor no e
plantés: seramente una
objetivecidn de sus im-
pulses, que, sin doda,
enriqueceria su propia
mirmidad, Satisfecho
con la improvisaciin v
la inspiraciin del mo-
ment, De la Iglesia
acierta  intuitivamente
en . algumes resultados,
pero no alcans un rigor
minima, qué haria més
legitima FU postura,
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