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sido sicmpre una confu.
sa historia de amor,
odio ¢  incomprensidn.
Hace cuatro afios, pare:
cin gue Lou y Velvet
Undecground habian
pazado definitlvamente
de 1h oscuridad al olvi-
do. condenados por Ir
en contra de la corrlen-
te en unos dias que silo
sa valoraba el exhibicio
nismo técnico ¥ Ia faci
lidad: pard reducir Ia
realidad 2  =sloganss
masticables, Hoy, Besd
tieme un poesto —mo-
desto— en las listas de
vertas, ¥ su nombre s
menciona en tonos reve-
rentes, pero la combu-
sidn continia. Ahi es
tan los miles de aficio-
nados que punca se han
preguntade gué poreen-
taje  de aotobioprafin
hay en sus personajes ¥
que acuden a sus con-
ciertos con la scoreta
esperanza de  coniem-
plar al primcipe de la
oscundad travestido,
con una jeringuilla en
el brazo o al menos lo
suficientemente  borma:
cho e incoherente par
gAY compasion. © Ex-
trafio negoclo el de ese
periodista que vende de-
cadencta al gran  pi-
Tlica.

L popularidad actual
del guitarrista’ de Bro-
oklyn es la razdn de'la
reedicion de #us graba-
ciones con ¥elver Un-
derground, banda mal-
dita por excelencia, cuya
levenda se we rcforza-
da en Espaia por cl he-
cho de gque ninpuno de
sus discos fueran lan-
zados agui, a excepciin
de alpunos lemas sucl-
tos en aguel inelable do-
ble titulado <Under-
grounds, Ahora, Folydor
edita una antolegia, lla-
mada «Lou Reed & The
Velvet Undergrounds,
pera no hay mucho
para ropocijarse. Mo
voy 3 hablar del acier-
to de la seleccidn (te-
mas sacados de dos
de los tres LPs de V. UL
para M-G-M) o de Ia -
explicable ausencia de

coprafica sing de la mu
tilacidn de gue ha. sido
objeto lx versidn espa-
fala del LP: tres de las
piezas  bésicas de log
Velvet hon  desapareci-
do, ¥ en su lugar solo
s& ha colocado <That's
the story of my lifes,
ung cancién menor fo-

Para los Fufuros his.

notas e informaciin dis-

toriadores de las haza-
nag de la censura disco-
gritfica, estos zon los te-
mons eliminados: «Lady
Godiva's operations ez
una historiz de ferror
con inquietentes  efec
tos sonoros, Pero ef una
experiencia casi anoding
comparada con ¢l ho
rror de «Heéroine, un
descenso al  infiemo-
disfrazado-de-paraiso del
adicto dominado por el
degcarnado sonido de 1a
viola de John Cale, Resd
deja claro que la bas
U del éxtacis oculta
la mecesidad de evadir-
e del mundo exterior
¥ de annlarse como per-
sona. El tercer tema au-
qente ef tambicn un epi-
sodio de la subcultura
de la droga: «Wailing
for the mans describe
la dependencia entre el
adicto ¥ su - explotador,
@l spushers, El ritmo
obgesive  complementa
los wversos de Reed, es-
pecialmente penstianles
cuando describe ln pa-
ranoia del patético per-
sonaje («Hey, chico
blanco, jqué haces par
estos barrios?fHey, chi
oo blanco, gestis persi
guiends a nucsiras mu-
jeres®/0h, perdéneme,
sefior, nadiy -méds lejos
de mi pensamiento./BEs-
toy simplemente espe-
rando 2 Un amigo muy,
muy querido./Estoy es.
perando & mi hombres].

En su forma origmal,
sLou Reed & The Vel
vet Underprounds &5
uma Gtil introdoccién o
la primera. época de
Reed: en la wersin es-
panola, olvidale,

De mayor interés para
log sepuidores de Ia
saga de Reed es la apa-
ricidn de la primeny mo-
nografia dedicada a su
obra, titulada =Lou
Read & The Velvetss, Su
autor cs Nigel 'I‘J.'r:vf:na
un joven ioglés que ha
editado por su cueni
un cusderne de cuaren-
ta phginas, bien disena-
do ¥ repletn de ilustra-
ciones. Aparte de Incluir
abundante informacddn
sobre las penipecias de
Reed, Trevena analiza
con hicidez =us  siete
primeros  dlbumes, s
personalidad ¥y uma de
sus actuaciones, La ver
tiente literaria del gui-
farrista ostd  presente
con una  seleecidn de
sus poesfas y el texto
completo de «The gfts.

Beed sc halla en um
momento decisivo de s

carrera; «Berlins, pro-
bablements su obra
macsira, ha tenida ven-
tas decepcionantes. Es
un hombre que e mue-
ve a mayor velocidad
que su priblica, que no
piede entender el cam-
bio de «Transformers,
con su safisticada cons-
truccion musical ¥ apa-
rente superficialidad, a
«Beglins, donde cl dmco
desenlace posible es 1a
muerte. El libro de M.
Trevena —que se paede
CONGCEUT enviando me-
dia libra a su direccidn

‘(190 Redland Road, Bris-

tol 6, Inplaterma)— es
un valiente intento de
despejar los misternos
qui rodean a Reed, y me-
rece ser lefdo. @ DIE-
GO A MANRIQUE,

MUSICA

El Festival
de Royan

Royan, La ausencia en
el festival de misica
contemporanea de Ro-
van de los tres grandes
compasitores - poswebe-
rianos, Stockhausen,
Luigi Nona y Pierme
Boulez, indica el desco
de la mueva generacidn
de compositores de Li-
berarse de la tutela a
que estaban sometides.
No cs que los «jovenes
turcoss de la misica
nicguen el valor de esos
ires Compositores, pero,
por razones diversag,
consideran que han de-
jade de infloir en ¢l pro-
ceag creative: Stockhau-
zen, extraviado en un
nebuloso  misticismo;
Mono, slpuicndo  unas
experiencias que cl sis-
e burpuds tiene poco
interés en difondir, ¥
Pierre Boulez —el mis
clizico de log moderdt
nos—, apartado de la
composicidn, dedicando
sus energias a la direc-
cidm de orquesta ¥ a la
organizacion  del  moy
ohicial ¥ pompidoliano
Centro Beaubourg.

Los composgilores pre.
sentes en KEayan, cuya

ednd media es de treinta
piigs, cONSUMArOn fam-
hién lx muerte del pa-
dre Anton Webern, rom-
piendo las barreras que
sefinlan los limites del
serialismo, Reclaman
—y s¢ toman— una L
bertad tofal; retomo a
un cierto romanticismao,
blsquedas somoras con
grandes orquestas, timi-
da aparicién de la me-
lodis v franca de Ia
partitura. Las obras
aleatorias, que dejan un
gran margen a la intui-
cidn de log Intérpretes,
esfuvieron auscntes del
festival. Muerte del pa-
dre, pero bhicqueds de
padrinos. El festival, co-
locada bajo la presiden-
cin del polifacético ¥

Charles Ives,

omnipresente  Sylvno
Bussotti, rindid homenn-
j& & dos compositores
que hobieran cumplida
un siplo este afior Ar-
nold Schinberg y Char-
les Ives.

Schiimberg 21 conoc-
do ¥ justamente apre-
ciado, No as{ Charles
Iwes, v eate homenaje
fue a Ia ver un descu-
brimiento para muchos.

Un personaje curioso,
Charles Ives. Autodidac.
ta o casi Su padre
Georges Ives, era direc-
tor de la banda munici-
pal de Danbury, en los
Estados Unidos. Experi-
mentaba 3 mayor emo-
cidn estétion dividiendo
en cmitro grupoes a la
banda ¥ haciéndalos sa.
lir de los cuatro punibos
cardinales de la ciudad,
interpretando cuatro
partituras distintas, El,
subido al campanarie de
la Plaza Mayor, con sa
hijo Charles, pozaba de
las - armonias inespera-
dasz al chocar los cuatro
grupod en la plaza. Sus
‘audacias Iz levaron, en
¢l siglo pasado, a afinar
el piano de S0 casa en
cuarfos de tono, acom-
panands con ¢ a la co-
ral local: una coral goe

interpretaba cada  voz
en un ftono difersnte.

Ese era el mundo so-
noro de Charles ITves
No es cxirafio que €n
su obra s encuentren
elementos  que  olmas
degeubrirdn tras  mil
busquedas. Toda s
obra la termind, pric-
tieamente, en 1916, en
un  aslambents  total.
Mss tarde, en un viaje
a Europa, oy por pri-
mera vezx eEl phjaro de
fuepos, en 1921, ¥, natu-
ralmente, quedd  muoy
decepcionado, Le pace-
cia muy clisico,

Por su adelanto sobre
su época, Charles Ives
vivid largos afios sin oir
zus obras: les orgues-
tas ¥ los solistas s& nes

Syhvano Bussottl,

gaban a cstudiar las di-
flenltades aparentémen-
te invencibles que se
consideraban, por ol
parte, como ildgicas &
incoherentes. El compo-
gitor dejé la misica
para los domingos, ¥, si-
guiendn 2u otra verticn-
te, e idealismo huma-
nitario, fundd nna com-
pafiia de scguros, la
Tves & Mirick, que pron-
ta e convietld en la
primera de los EE, UL
¥ que todavia  existe
h

Y-

Cuando le recomenda-
ban que compusizse una
miisica mis fcil, Char-
las Tves contestaba: «No
puedo, pues oigo otra
cospe, En este homena-
je de Royan, ¥ a través
de las ohms que s& es-
cucharon de €, 5= come-
prusba que lo habia in-
tuido todo: la politons-
lidad, 1a atomalidad, Lz
técnica del scollapes, con
Ia incorporacidn de ele-
mentos folklaricos, him-
nos ¥ cantos religposos;
la miisica aleatogia & in-

cluso, por Ia in
citn de muides, ln miss-
concreta.

Las evedettess de] fu-
tival —porque  svedet-
tess hnbo, como en toda

reumion de este géne-
ro— fucron Sylvano
Buossotd y Luis de Pa-
blo, que s perfilan co-
mo las figuras de la
nueva generacidn

El primern e presta
muy bien a este papel
de  evedefies, Hombre
provocador y discutida,
cs uno de los creadores
mis polifacéticos del
moments;  compositor
ante todo, pero también
grafista, director de
cine ¥ teatro, decormdar,
maguetisia ¥ Cosas que
olvide. Es um princips
del renacimicnto italin-
no (necid en Florencia)
perdido en nuestro si-
glo. Defensor del este-
ticismo ¥ del hedonis-
m corno fuerzas de pro-

Luls de Pablo.

ETES0, provoca animosi-
dades radicales, atizadas
por su cardeler epooin-
trico hasta I agresivi-
dad. Todo ello explica-
ble, como me parecid
comprobar, por una di-
simulada timidez,

Digamos que Bussot-
ti zalié muy bien para-
do de esta prueha de
SAngre que supone la
audicién durante horas
de la obra de un com-
pogitor ¥ del encadena
miento de conferencias
v andlisis de su misic.

Luis de Pablo, en cam-
bio, no ticne npada de
exhibicionista, pero én
¢l programa  figuraban
tres creacionss mundis-
les suyes. Una de ells,
«Affettuosos, para il
0o, quedars para Ser s
trenada en Lisboa,

En cambig, sus olras
dos obras, «Very Gen-
tles ¥ <Elephants
Ivres I w IVa, reinen
todas  esags’ tendencias
de Ia nuewva misica de
qui hablaba antes, =Ele-
phants Ivress (=c] tita-
Io en francés no lo con-
serva  por pedanterfs,
FiMD poOrque &3 una cita
de la versidn francesa
de Danidlou del libro
clisico de [x miisica tra-
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dicional hindd, el Gita-
lankham®, explica Luis
de Pablo) ¢ una obra
parm onquesta de sesen-
ta intérpretes, estruciu-
rads sobre el motete de
Tomais Luis de Victoria
Vend, Christi. En
ella 5?‘?:?113;? otra de las
preccupacionss  de  Ia
miksic moderna: aper-
tura a olfs cultums y
artes para realizar una
labor de sintesis v de
didloge con la miyor
cantidad posible de ele-
mentos. @ RAMON
CHAD,

CINE

“iax
Angélicay,
el mejor Soura

En la trayectoria de
Carlos Saura &e estaba
imponlends wna  reno
vaciin de su dptica cri-
tica. 51 bien en todas
sis peliculas ¢l nos ha-
blaba de cuoanto wvels,
de sus vivencias, de las
coniradicclonzs v [rus.
tracione: de una parte
de ln sociedad espafiola
(2 ln que & pertencce],
de la significacidn po-
litica de unas posturac
0 unas reacciones que
&N primers instancls po.
drian considerarse sdlo
como individiales s, en
fin, Saurs estaba  hae
cicndo una erdnica viva
de exta Espafa de pos
guerra que ha evolucio-
nado én s apariencia,
PErD gue AN CONSeTya
con firmeza los elemen-
tos que pretends eludir,
5i Saura marcaba lag
contradicciones de un
pals (o do una parte de
€52 Pais) PErenne en sis
ohsesiones, podia echar-
sa de mencs en sus pe-
liculas una carga auto-
biogrifica o intima que
oo fuera solamente el
origen remolo de la crd-
nica que nos daba, sine
un hile conductor co-
locado en primer plano,
Es decir, ann aceplan-
do ‘plenamente el cine
de Saura (con unas pe-
Henlas  mids  acertadas

que oiras), podia he-
blarse siempre de frial-
dad o distancia con res-
pecto a lo gue se cooe
taba, eomo si Saurp se
desprendiera de sus his-
torias y ¢l, intimamente,
& mantuviera al mar-
gen. «La prima Angéli-
cay, su gltima pelicula,
supone, en la carrera
cinematogréfics de Car
los Sauca, pste paso de-
cisive v fundamental.
Agui son los propios re-
coerdos del realizdor
los que se nos cuentan
¥ si oo lo 50m con cxac-
titud, bien podrian ser.
lo; temen al menos la
poslbilidad de no estar
fuera de é1). ¥ a partir
de esos recnerdos, que
s0n mis VIVEDCIAS Toen-
contradas, no olvidadasg
en el transcurso de su
vida, Ssura se amplia
para contarnos gue ele-
mentos de la Espana na-
cional de 1936 siguen vi-
vos 0 la de 1974, cdmo
un  pino  de aguellos
afing  pueds  enténder
hoy la Espafia que vive,
como superando 1a apa.
riencia 5z pucde llegar
8 encontrar ¢n €] pasa-
do un espejo del pre-
sente. Lo acierins de
sLa prima Angélicas en
lo referente & no dividie
el persopaje ceniral en
dos actores diferentes
unce de nifio ¥ otro de
adulio; la representa-
cidn de los ermores
el recuerndo {en los per-
sonajes  interpretados

r Fernando Delgado);
Ecﬂabar la pe[l'.tuLa.g:u i!u
Queé 58 SUpOne que es
un recuerdo, pero que
podria ger tarmbién una
continuacién  del  pre-
sente, la  construccion
dramitica, que puede
hacer confundic en al-
gun momento al cspec-
tadoT, que 8 primera vis
ti no podrd reconocer
In época de la cscena
que esta viendo! cstos
AFiertos som una clave
fundamental de la pe-
licula, Porgue en cllos,
Spura refrata su propla
intimidad, ¢l termor de
su infancia que pucde
ser también el de su
madures,

En ela prima Angéli-
cix citamos todos. En
&l pnmer amor clandes-
tino, en el pénico pro-
ducidy por aguellas cla-
ses de relipido, en los
Tostros amenazadores de
los familiares que: poco
o nada cotienden de la
vision atonita de un nl-
fio en ¢l miedo impoes-
o por un entorno gue
conduce 8 la soledad.
Spledad continuads en
el personaje adulto, que,
cuando sg: de mqut:
quetio feudo —el de los
libros—, vuelve A encon-
irarsc con lUna époc
que permanse: 1o muse.
bles silo han sido cu-
blertos con plistico ¥
conseryacdos con alcan-
bor, pero siuen siendo
los mismeos, ¥ qulen an-
tes era ¢l autoritarismo
¥ la venganza, ahoma o5

el hombre de lx sbesta
¥ el chalet, de Ja especu.
lacion ¥ el aoalfabetis
mo. Las t{as han enve-
jecido o ham muerto,
pero etoddo sigue iguals,
Y la wuelta al pasado
gue el persomaje de «La
prama Angélicas se pro-
pone, 0o S5 5o un en-
CUEOiTO CON 51 presente,

Saura no nos habla
en términos abstractos,
zing que describe pri-
ficamente el mieda y el
CSIUPOr CHRO constante
histdrica. Luls es un
hombre sensible v pasi.
vo, al que han ido con-
formando entre todos.
Inteligentemente, Saura
no cucnta  demasiadas
cosas de su momento
actual, pera no es difi
cil imaginarias. Su con-
formacién  psicoldgica
en la infancia lo hace
inteligible, pero, mas
alln, 50 nog abre el o
ming a entendernos nos.
ottos mismos ¥y entens
der, maturalmente  al
prople Saura

Perg ala prima Ange
licas no e2 sdlo una re-
vision santimental o pri-
vada, Este es el camino
par el que Zaura lega
a plasmar suo objetiva-
cidn de nuestra socie-
dad. Entender una s
tuaclin en funcion de
su pasado reciente y de
la permunencia de 1o
que, por ser pasado, se
considern  alegremente
supcrade o musrto, A
traveés del camacter de
Unos persofdjes se nos
estin desvelando cons-
tantez histdricas, euya
significacién politica es
obvia. El padre republi-
cang, la monja martin-
zada, [a etcena del 18 de
jUJJ.DJ In lnz tétrica de
Ia clase, la escena de la
confesion, la Scmana
Samta, ¢l castipo final
¥, sobre todo, Ios ojos
temerosns de Lipez
Vézquer, Ia expresiin
del rostro del daltimo
mpmento de Lina Cana-
lejas --ﬂhuﬂa, el acci-
dente de Fernando Del-
pado—, padre, el cura
moderne ¥ el cure e
nazdor,., &l mundo, en
suma, gue reirata nies-
tra deformaciin intima
¥ gqua retrata noestra
época. <La prima Angé-
licee &5 una paso deci-
5ivD en la carrera de
Carlos Saura, pero, So-
bre todo, una inteligen-
te ¥ estremecedora pe
lcula. Sin duda, Ly me-
jor del autor. 8 DIEGH
GALAN.

La violeneia
y Ia ingenuidad

El cine de Eloy de la
Iglesia  (sms  peliculac
mas representativas son
ehAlgo amarge en b
bocas, «El teche de eris-
tals, «La scmana del
asesinos ¥ «Una gota de
SaNgre para moelr
amandoa) ha venido a
Inscribirse en la moda
del terror espafiol, pero
déindole un nuewa giro
En su cago, no e (rata
tanto de una postora
mimética como de un
impulss propio en el
que el autor mismo se
refleja con elaridad, Parn
tiendo de wuna evidente
ingenuidad (que da cer
to frescor 8 sus pelios-
las, pero que, mturalk
mente, le impide alcan-
ar grados de madorez
¥ de profundidad), De 1
Iglesia propone una se-
rie de historias que po-
drian remitirse a una
Visidm tremendista ¥ po-
pulachers  de  nuestro
pais, como puede scr
quizi  la representada
por la publicacion «El
Casos. A este afin sm-
griento ¥ de bitsqueda
de la viglencia, Eloy de
Ia Iplesia afiade un co-
nato de crotismo hete-
Todomn ¥, B0 50 wersidn,
no cxento de morbo. Se
pretende asf, gracias a
la combinacidn wiolen-
cia-erotismo-morbo, 1le-
gar a calar cn alpunas
de las constantes celti-
béricas mats tradiciona-
les. 5in embargo, el t0-
buto a la moda antes
sefialado ¥ o ingenuoi-
did, Hmbién menciona-
dia mas armba, Lmitan
Las peliculas de De Ia
Iglesia o pmduc:m
TLOTES, AUMGUE S
nes, simpdticos. Bage il
timo factor vienc con-
dicionado ademis por
la carga humoristica del
autor, gue no duda en
evitar un tono  grandi
locuente o pretencioso
B0 SU narrativa {aungue
quizd tengs edto Su ex.
cepoidn en «sUna goin
de zangre pars morr
amandos).

Se ha estrenado aho-
ra en Madnd, con va
rios afios de retraso,
con més de cincuenta
varmciones de censura
¥ COn una escena im-
puesta por la mizma
oo prevista en el guldn
(escena que gima Dota-
blernente el sentido vilti-
me de la pelicula), su
peliculs mis lograda ¥

seguramente mals repre-
:’sEiLI!aﬁ.vn, «li semang
del  asesinos. Aqui s
dan cita todas las ob-
sesiones de Eloy de la
Iglesia: 1o necesidad de
TECUITIr 3 Una Tespuss-
ta viclenta ante el en-
torno, la represidn del
erotlsmo, el avoyeuris-
mos comg forma de re-
lacidn, la sangre como
dezahopo vital ¥ un b
mor abstracto que. én
orasiones  se  comcretn
sobie la propia obra v
qgue en ofras es, como
el resto de los clemen-
tos citados; disparos al
aire, Este mundo per-
s0mal mo estd desvinco-
lade de forma absoluta
de la realidad espafiola,
como e pretends en
ocasiones, sino que el
lenguaje v las claves de
De 1a Tglesia son bastan-
te insdlitos en muestro
PANOTAMA CineMatogr.
fico; de hecho, no es
usual enconirar en nues-
tros clneastas exposito-
res desahogados da sus
Propias represiones ¥ de
su propio mundo, Gene-
I'i’].l.l:lfll!"rltl:l'jl' para des
pgracis muestrs, el cine
cspaol adguiere antes
carta de prodencia y
oficalidad, sea en la Li-
nex gue ses, que la de
testimonio ntime.

Sin embargo, e cine
de Eloy de la Iglesia (¥
cla semana del asesi
nos, cotre sus peliculas)
poca tambidn de algo
que agoia rapidamentc
las posibilidade: que el
planteamiento  tedrion
de sus presupnestos po-
dria alcanzar. Se irata
de un cierto narcizizmo
¥ de un jucge do sen-
famt terribles (clave
fundamental de csa in-
genuidad de 1a goe ha-
blamos), que llega o i
mitar so obra & un sim-
ple juego privado. «La
semfana  del asesinos
puede acabar reflejando
parte de la realidad es-
panols en la medida co
que De la Iglesia es
también un producto de
ella, pero el autor no e
plantés: seramente una
objetivecidn de sus im-
pulses, que, sin doda,
enriqueceria su propia
mirmidad, Satisfecho
con la improvisaciin v
la inspiraciin del mo-
ment, De la Iglesia
acierta  intuitivamente
en . algumes resultados,
pero no alcans un rigor
minima, qué haria més
legitima FU postura,
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