SEACULOS ATRTIEO! LIETIRAS ¢ IS ¥

unge - nacidn . espanola,
han forjado una nacidn
catalana, gue, por otra
parte, les superacd ¥ a
la cual ham de fradcio-
narz.

El cuerpo del namero
cofsiste en fres articu.
los centrados en aspee-
tog diversos de la in
dusirializacion decimo-
nonice, Rafael Aracll y
Marie  Garcla® Bomalé
presentan en sLos inl
cios de la industrlaliza-
cidn de Alcoys el avance
de una investgacion
mas amplia, que arranca
de los afios centrales del
satecientos. Jorge Nadal
v Enrigue Ribaz, wna
investipacidn  monoges-
fica sobre el archivo de
una fibrica algodonera
cotre 1841 w 1841, ¥ J.
Maloguer de Moted, un
excelente estudio sobre
la esclavitud y-el Siste
ma colonial en las Anti-
llaz espanolas, con sus
repercusiones sobre i
coonomia ¥ la conciens
cid burguesa en Catalu-
fia, Completa la primera
parte. del volumen un
trabajo sumarmente va-
licso de Manuel Ardit,
sobre el bandolerismo
en el Pais < Valenciano
entee 1759 y 1843,

Los aspectos ideoldpi.
o8 ocupan un lugar ses
cundario. Aunque fem.
gan interés tanto la co-
rrespondensin  recopila-
da por Casimiro Marii,
entre Pi y Margall ¥ el
dugue de Salfering (de
prixima edlcidn comple.
ta por Castellote Edito-
rial}, eome el apunte de
Paniapua sobre o visidn
de Gaston Leval en tor-
no & la Rusia soviética
y la polémica literaria
analizada por J. Caste
llanos. Es la contribu-
cion & la historla socio.
econdmica del XIX ca-
taldn contenida en los
primeros trabajos rese.
fiados o gue confiers
un valor especial o este
lercer nlmers de aRe-
cerquess. [l ANTONIO

- ELORZA.

{iLA LOGIGA
DE LG VIVIENTER

En la nota «La |dgica
de lp vivienies, dao B
don-Ghanal (ndmen B4),
Al habor slde  reducida
poT razonos dn A)0ate,
Erid;nanl{verhhr uilrar:mr

RCONETEnc & F
hatier desaparscida unp:s
livoas A ek gie en el
texin 5o hace referancia.

MUSICA

Lwis de Pablo:
Estreno
en Expania

Tras la desaparicitn
e «Aleas, la miisica con-
tempordnea cepafiola ha
debido  producirse  en
Europa ¥ América, o re
fugiarse en esporddicos
festivales o grabacknes
de sus obras. Aungue
hoy pueden conseguirse
B0 nuestro pais algunos
discos de Costdbal
Hallfter, Luis de Pablo
o Tomds Marco, muy
raraments  tenemos la
apartunidad de asistir a
una sudicién en directo
de las obras de estos
COMmpositores,

Gracias al apoyo me-
terial ¥ & la iniclativa

" del Instituto Alemén de

Madrid, hemos  tenido
ocasidn de escuchar la
aliltima obra para pia-
nox de Luis de Pablo,
El conclerto inclufa dos
obras, «Comme dhabi-
tudes v eAffettuosos;
egta Gltirma se inlerpre-
taba en Espafia por vez
primera. Antes de la eje
cucion de ambrs COM-
posiciones por el joven
pianista  Rafacl Seno-
S, ¢l propio compo-
sitor analizd su estmic-
tura ¥ sentido, y man-
tuve después un colo-
quie con los asistentes.

Desde siempre es bien
conocida la profunda
formacidn do Luls de
Pablo en el campo mu-
sical. En ¢l se conjugan
el creador ¥ el tedrico,
de forma tal que uno ¥
otro Se potencian ¥ com-
plementan, El falso pr
rito del ereador pura no
elude en este cpso Is
reflexidn tedrica sobre
el propioc lenguaje mu-
sical. Bn su presenta-
chin, De Pablo ha pues-
to de manifiesto su ca
pacidad de establecer
ante un pablico hetero
génea las linens funda-
mentales de sy trabajo;
Envestipacidn  sobre el
gigno musical, elabora
clones sin tacticas del
discurss, sentido de los
significados generales

contenidos en su obra,
etcétera.

sComme  d'habitudes
fue compuests en Parfs
en 1970, Esta escrita
para dos pianos ¥ un
solo ejecutante. En el
EECETMATION Un piano. se
sitéa  Frente al  otro
—como 5 fuera sn pé
plica en un espejo—, de-
jando un estrecho pa.
$illo. para Ia bangueta
del pianista.

E st o composicidn
tomsta de cinco partes,
que se suceden sin
interrupcidn,  divididis
convencionalmente  por
un acorde en la bemaol
miyor. Desde el punto
de vista técnico-sonorg,
D¢ Pablo Tealiza una in-
vestigacidn sobre las po-
sibilidades del plano co.
mo instrumento, En con-
secuencia, ademds de s
pulsaciones sobre el te
clado ¥ el Intenso ¥ sis-
temitico uso del pedal
que proveca amplias v
vibrantes  resonancias,
cmplea también el ras
geo ¥ el spiccicatos di-
recto sobre las cuerdas
o la percusiom con el
pufic cerrade en la ma-
dera de I Cajd.

Laz cuatro primeras
partes de «Comme d'ha-
bitudes son interpreta-
das en uno solo de los
pianos, El segundo in-
terviene exclusivamente
en la gquinta ¥ ultima
Luis de Pablo lo define
comi el aespejo defor
mante del primeros.
Técnicamente, el compo
sitor proponc dos solu
ciones! afinar este g
gundo piano un tercic
de tono mds alto o bajo
que ¢l primero o —eoo
mo ¢n cste caso se ha
hecho— aplicar unas
placas metilicas que dis:
torsionan los acordes,
De cste modo, los soni
dos del primer plano s
degradan en el segunda,

La posicitdn de los ins
trumentos en el escena
rio, Ba, gestualidad del
intérprete, hacen pensar
ol una - clerta teatrali
dad, en un plantearmien-
o escencgrilico, espa-
clal ¥ plisticoritmico
de la obra. He hablado
después con Luis de Pa-
blo ¥ me ha confirmado
mi suposicidn. Original-
mente, «Comme dhabi.
tude= fue pensada para
dos pianos ¥ actor. Erm,
por asl decir, wh proe
yecto de mimodrarma. Ea
intencionalidad o los sig-
nificades contenidas én
la obra zom la respues
ia concreta del escritor

a un hecho histdrics
concreto. El guiso na-
ITar una sesidn de tor-
tura. La metdfora lite-
raria del sespejo defor
mantes adquisre su sen.
tido completo en  las

propias  palabras  del
compoiitar, gue quiso
mostrary ecding un pigs
no lorturm @ otros, ex-
presido  muosicalments
pot Ia derradacion tonal
o la deformacién so-

T,
=Affettuosoes 25 una
obra reciente, escrita

enire MarZe ¥ scptiem-
bre de 1973, Estroctural-
mente consta de  dos
hloques musicalss, uno
czcrito ¥ otro memorl-
zado. El primero es la
composiclén que se in-
terpreta; ol segundo
estd tomado de la tradi-
cidn lejana,

Luis de Pablo divide
la: partitura del primer
bloque en una secie de
episodiog con titula: «Da
zostenidos, sMudas, oLi-
nicas, <El tiempo se de-
tienez, «El tlempo e re
pltes, sHistorias, «5tops,
eteétera, gue solo deben
ser  conocidos por el
ajeciante, peco ng ime
presos en los progra.
LSS fo quisre que se
establezca un prejuicio
literanio entre Ia misica
¥ el auditorio,

El segundo blogue tie
ne la denominacién de
«132 acordes de silen-
cioe, Es un homenaje &
Beethoven. Procede del
tercer tiempo del cuar-
teto opus 32 en la me-
nor. El intérprete debe
MEMONZAT e5ta Compo-

qicidn ¥ Lenerls presen:
te en Iy ejecucién de Ia
partitura  escrita.  De
esle modo, este segundo
blogue modula &l pri-
mere, @sti presents £n
la conciencia del ejecu-
tante, pero solo o spre-
sentido=, ofdo esporadi-
camente por el auditor
cuando. el planiaia des.
liza un acorde o una
fraze en su interior,

Rafael Senosiain ha se
guide una linea contra-
ria de trabajo. Ha me
morizdo el primer blo-
que ¥ puesto anie sus
ojos la partitura escrita
del  segundo. Bz oun
sjemple de la enorme
dificultad de cjecucldn
de eAffettuosoa. El pro-
pio De Pablo afirmaba
que cstc mMArgen  que
poses el instrumentista
para la influencin ¥ rup
turas del segundo blo-
que sobre o] primero,
extlge un profundo
aprendizaje. Es imposi
ble toda mprovisacidn
v o2& necesita la depueis
ia fijacidn, andlisis y as.
tucio  técoico  de una
obra tan compleja para
poder ejecutarla correc-
tamente,

Ademas del cuarteto,
alpunos pasajes de Ja
sHamer Sonatas,
opus 108 beathoveniano,
5¢ incluyen en la pardi-
TUFA EECTITA, AUMGUE 250
midos totalmente por
su estructura tonal. Luis
de Pablo ha hecho agui
algo apasionante: atili-
7ar materiales  histé-
cog para la creacion de
su obra, aceptindolos

cotng materia prima ¥
anmetiéndolos o un pro-
cese. de irabajo hasta
incluirlos &n Ia creacidn
personal. Este procedi-
miento oo es ni ol de
las  sevariaciones sobre
un tema: (caso de
Brahms con Haydn), ni
¢l de la distorsidn, man-
teniendo la misma fom-
lidad (Shostakovich res.
pecto A& Rossind en la
sinfonfa 15). Luis de Pa
bl ha adaptado esta
materia muslcal a sus
propias concepolones ar
mdnicas ¥ tonales, E|
me definifa esta como
suna ampliscidn del ma-
terial sonoro tomade de
la tradicidn para verio
desde un dngulo distin:
to ¥ sumentar su pro-
fundidad. Se trata de
llevar a cabo ung trans
mutacidn del sentido de
la semdntica musicale,

wAffeituosos, cuyo i
tulo hace referencia al
terming  que  subrava
muchos conciertos mo-
ZaTtianos, s esiTend en
Kueva York y en Fran-
cig. Aguof lo ha hecho
por vez primera Rafael
Sencsinin en este con-
clerto programado  por
¢l Institute Alemdin de
Madrid, el pasado 2% de
abril. Esta obra, sin nin-
f@in erecursos cxterior
come 4n el qsn  de
sComme dhabitudes, es
de una enorme densidad
¥ complejidad,

El cologuie, corto co-
loguio, gque animaron
COT 508 TESPUESIAS COm-
positor ¥ ejecutants, fue
una demostracidn de las
dificultades encrmes
que hoy oxisten para un
didlogo sobre cussto
nes  musieales. Aparte
de problemas lngilisti
cod pgenerales referidos
wipecificamente a la ax
presidn musical, la come
plejicad di 5% estruc
turas ¥ su lécnica hacen
que In discusion abierta
¥y amplia sea prictica-
mente imposible, A pe
sar de todo, hombres
como Luis de Fablo, con
s voluntad de abrir ca-
minos, de CXPORCT pors-
pectivas, de sentirse un
ser gocial capaz de in-
zertar su mislca en los
problemas de su tlempa,
de ser una parte de by
conciencia colectiva e
su pueblo, pueden ayu-
dar a gue este foso se
colme. Hablar con Luis
de Pablo % también un
apasionante ejercicio, W
JUAM ANTOMNIQ HOR-
MIGON.




