NOVEDADES

LA COMUMA ASTURIANA
(Revolucion de oclubre de 1934)

Bernardo Diaz Mosty
300 pesatas
El patudio o ls comuma asturizna, ocurrida hace
ahoes cusente sfics, == fadispansable para co-
necar ¢l desareollo de los dos Gltimes sfos de fa
Repdblica y el desonlpon blico da 1935,

EL ANARQUISMO
Y LA NUEVA IZQUIERDA

A, Arhlaster

20 pasetas,
Ultimamente, lo noova lzguissds ha tamada ol
relove del anarquisma v ha coatingada sus ideas
imhs aasnciales: libartad. el pueble coma profa-
nenist da la revoluchdn, sutogestidn a todos [os
nivelos, |o- asamblea demacritica  soma Grgano
BUprEmMn, Btoitera.

EL CONGRESD EXTRADRDINARIO
DEL P. §. 0. E. DE 1921
{Hacimiento
del Parfido Comunista Espafiol)

4 pasatas
En nste Conpreso se escinde of PSOE. La mayo-
rin continda afillada a la Internacional Heclalists
¥ uma minorla o adhlera a la Comunista, ¥ ur-
g el Partldo Comuniata Eapadiol.

HISTORLA
DE LA REVOLUCION RUSA

L Trotshy
(2 edlolén)
Tamo Iz Febrera 1917: 225 pesatas
Tosne Il: Octubra 1917: 375 pasetas
Histarla  basads en  docomentos  sigisasamente
comprobados, @acrita por une co loa prolsgonis.
tas mads dieclaivos da la Revolucldn Ausp,

LA CAIDA
DEL FASCISMO PORTUGUES
Em;d; ;1" I1H{]I»:-ﬁ-

Ansligis critica del golpa de Estade porbuguas,
antacadentes, contradicclones ¥ pargpectivas da

futurn,
LEER A GRAMSCI

D. Grconi ¥ R, Magglor
150 prantas
Log andligis 4= Gramscl reprosentan la Gnico ten-
tativa markista de emplicitar lng medalidades

del paso 8l seclalismo en J2p sociadades capita-
listas ovanzadas.

ESCLAVITUD
Y LIBERACION DE LA MUJER

4. Caatallanos
B0 pRselas
Higloria de |n esclavitud de la muojer o fravie
de todns les dpamna, Su discriminacidn on la
legislanicn actual. Caminos pars sy Hheracitn,

AHTOLOGIA

Migua] Herméndez
(2 edleléin]
G} pesatas
La silecoun mis amplin e posmas de Hlgan]
Hermdndur pulicads wn Esanin

I.IE‘E? -‘En h.T ?ETH]BL;GIGNES.

ida, R 797109,

MADRID28.
Diistribuidte =relusivn da

ZERD, 5, A Edivarial

mis: Leopardo no con-
juga salamente vacios ¥y
referencias para crear
espagios; Leopardo ope-
ra también con la pintw-
ra. El es un pintor, ¥ no
puede evitar el serlo in
cluso en sus tarcas de
Iaboratorio. Sus  gran
des vacios previos a la
inclusidn a la refarencia
cordal tlenen, imevitas
blemente, una tectdnica
pictdrica. Y las cuerdas
—a la qlie Sef=— que cn
ellos se inscriben des.
pués, El resultado no ez
silo cordal: es cordial
¥ pido perddn por el
ingcenton juego de pe-
labras).

¢Mo recuerda algo el
dltimo Ndvoa al tiltimo
Tapies, al que, sin erm-
bargo, no crec gue le
deba ninguna supes
tign? &i: lo recuerda, ¥

creo que estd libre de.

aquells nfluenca por
L cuestion; por la que
supongo genealogia ine
terna de la obra de Mo.
vor, Por cso, para cons-
tatarle con algo mis
que una hipdtesis, me
hubiera  gustade  cono-
cer desde mis atrds la
historia de su transfor-
macidn v metamorfosis
haszia llegar a o que es
Boy, Tapies, para legar
a esa sifuaciin mensu-
radara del espacio en la
que hoy estd —prodigio.
samente— S pinluecs,
ha tenido que estar y
situarse en una posicion
negadors de toda men-
surabilidad v de toda
racionalidad espacial
L.cu]:-nrda Mdwoa, SUPOT-
g0 yo —quiera deducir:
lo de la poca histora
de su ptnluril que le oo
noEcs— Wiene desde po-
Giciones mucho mis
comprensivas de una
mensurabilidad cspa-
cial: por lo menos desde
POSICIONes qUC MO Cran
enemigas de ello. ¥ des-
de ahi ha ido conguis-
tanda la sansitividad de
la pintura. Bz decir, can
objcetivos muy distintos,
Tapies v Névoa han lle-
gadt & consepulr sud
proplas conquistas, on
las gque son parientes
muy lejanos, pero pa-
ricntcs. Tapies ha ido
dieste 1o westdnicn a la
dirnensitn Novoa, cren,
desde Ba dimension a la
tectinica. A In itad de
SUS FESpclivus caminus
S¢ toCan langencialmen-
e W siguen. @ JOSE
MARTA MODREMND
GALVAN.

CINE

Cronica
sentimmentol
e i
adolescencia

Dentro de [a produc-
cidm Francesa pueds ob.
servarse en log dltimas
ancs el imbento de neali-
HIT UN ecife provincia-
ne, ¢noel gentide de re-
Corer un ambiente, Unos
personajes v unas situa-
ciones ede provinciass,
alejindose asl del sem-
piterno Paris, No es que
se trate de uni via com.
pletamente nucwvs —ah{
estdn los films de Mar
cel Pagnol, siempre =i
toades en la Provenza—,
pero s revela un deseo
de apartarse de la tan
manida problemitica
copitalina. En este sen-
tido, ¥ conlrarianmente
A muchos otros, |a <nou-
velle vague: mo varlt
en absolulo el =statu
guaoe ballado en sus co-
mienzos, Salvo algunas
excepciones, comao el
primer  Chabrol  (=Le
beau Serges, aA double
tours), Paris continud
siendo el centro geopri-
fico de los jovenss di-
reclores; el cambio fue
s bien de barrio —de
los Campos Eliseos a
Saint-Michel— que de
ciudad, ¥ los personajes
ng dejaron de pertens
cer a una burguesia que,
en, sus diversis capas,
revelaba  hibitos, ma-
nerss ¥ conflictos muy
tipicos de las grandes
aglomermciones urha-
nas. «Les zozose v «Pleu-
re pas [a botehe plei-
nes, de Pascal Thomas,
¥ sL'horloger de Saint-
Fauls, de Bertrand Ta-
vernier, son las obras
que, hasta el momento,
miis 5¢ han destacado
en esie hallszgn parcial
de un ecing de la pro-
vincias, que yo cren al-
canza —o al menos, de-
be alcinzar— una ma-
yur importancia que ka
del simple cambia de
lupar de rodaje,

Drespucs de un tralua-
indn Forcejes con la
CENsUra wapanila, v mal

AATRIE: 6 L. T E. A S o

spbtitulada, nos  1lega
una muestra de tal pro-
duceitn,  sles  zozngs,
respaldada por un am-
plic €xite en  Barcelos
na. «Opara primas de
un cineasta gue conta-
ba tan sdlo veintisicte
anoe al realizavla, en el
afp 1972 (Pascal Tho-
mas nacid el 2 de abril
de M5, en la misma
Tegion en que sitia su
pelicula: Poitou, al Oes.
Le ce Francia), se confi-
HUrd COmMo une croelea
anecddtica de la ado-
lescency, @ troves del
leve reluto de las aven.
turas v desventuras end-
ticias de dos chicos de
diecisiete afos, alumnos
de un Intermade de la
pequeda cindad de Mon-
targs. Mo nos hallamos
nada lejos de sAmerican
graffiti=, de George Lu-
cBs —la . comparacion
¢5 inevitable—, en cuan-
to wisian global de una
Elapd ¥ UNO5 PeTSOna.
jes necesariamente sin
definir, gue tilubean,
buscan ¥ e contradi-
cen, lejos aun de una
minima  respucsta sdli-
da a sus interrogantes,
E5 tamblén comin en-
Ire ambos films el sa
bor  autohingrifico  de
la historia, ¢l directo
enlace sentimentsl que
se establece entre ¢l na.
rtador ¥ o narrado. To-
dey adquiere entonces un
aire de evocacion, de
puesta en pie de hechos
vividos v recordades,
que automAticiments se
transforma en el maxi-
mo alraciivo, pero tam-
bign maevor limitaciin,
dela pelicula.

Roland Duwal, coguio-
nista de sles zogoss ¥
«Pleure pas la bouche
pleines —que wviene a
ser una segunda parie
de aguélla, ohservando
desde una dptima feme-
nina lo gue antes habia
sido descrite desde la
masculina—, se ha rele-
rido a esta fdemula de
EYOCICION COMo sexacta
cn el detalle, pErn iden-
lizada en su conjuntoe,
Las palabras de Duval
[guiza intcresante guko-
nista, aungue pésimo
critico de «Ecran T4s, en
su confusa etape actual}
sintetizan la linea en
que a0 & Fusio e e
ve «les zozoss, caracte-
nzade por el deses a
todo precio de obtener
Un prodecto vive, inms-
diato, cspontdnes, sin
que importe demasiado

la profundidad o las
conclusiones finales. Mo
25 analisis, sino senti
rofento, lo que se pone
en las imAgencs; no es
la sintesis penstrante
de unis situpciones lo
que se hueca, sino co-
nectar cordialmente con
el pspectador, gue se
presta sl diffeultades
a ello, sobre todo, si
Liene unn edad semejan.
te a la de guicnes han
realizada el flm v los
perstoajes que o prota-
gonizan (la pelicula se
desarrolla & principios
de los afios sczenta, con
sl una pelea en el pa-
tio el DD[E'gig SCETTH
del Acuerdo de Evidn
—18 de marzo de 19432,
que puso fin a la pue-
rra de Argelin— como
dato histdrico indica-
dor). En tal sentido,
Pascal Thomas B IS
tra coherente con su
idea de afilmar la vidas:
«Para mt, el cine e5 algo
completamente  fisico
que comsiste onemocic-
nar a la gente de una
forma muy concreta, lo
gue la mayoria de los
direclores no hacen, o
no s@ atreven p bacer,
como & estuviesen ree
primidos por tables o
por una idea demasiado
intelectual del clnes.
Pero, fes  suliciente
con esto? cBasta hoy
con un decidido witi-
lisma —en  definitiv,
siempre idealista— pa-
ra llegar & resultados
vilidos? Lo que com &l
58 consijue esta a la vis
ta: no <El jowven Tir
lessw, lampoco «La ciu-
dad ¥ los perross, nl
«Ztrg de conduites... EL
resullado es «Les zo-
posw, cuya clar vineula.
clén  marrativie 8 una
teadicion que wva desde
Renoir & Truffaut, pa-
sande por las teorfas
de André Bazin y las
deformaciones de Li
louch, yo no discuto.
Pero lo que si pongo
entre interroganies es
fa valfa en 1974 de tal
linea tradicional, ¥ con-
cretamente de este ex
«Frédérle et Frangois
sur plusicurs coups a la
foiss (ttulo conm que se
rodé sles zozoss), mis
alla de que tods una
generacidn nos derrita-
mos  ovenda el «Only”
you= e [ICsIros
teques ¥ pecordandue o
MAGS PriMeros Qs
que tambidn thon nlam

ST
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legio de enfrente ¥ tam.
bidn tenian miedo & de-
jar de ser virgencs, B
FERNANDN LARA.

I'n «western
sUCioyn

Se ha dicho de «Dirgy
Litt]e Ei!ly:u que s ael
primer "western suclo'
de la Historia del clnes.
Dejande al margen la
cuestidn  —siempre -
nting— de los prime-
ros ¥ los dltimes, lo
rue si resulta indudable
c5 I opcidn que e] film
realtza en beneficto de
la suciedad como ele-
menlo represeniativo
dal  Qeste  americano,
Desde el primer plano
gque conlemplamos  en
aiDispara, Billy, dispa-
rala) que asi se ha tre-
ducide lo gue literal-
mente seria «El sucio
Billy el Mlnos), donde
lo que scmeja un lago
tomade en vista adrca
resulla ser un charco
con barro en sepoida pl.
sado por una bota, has
ta el magubllaje, dece.
rados ¥ vestuario; todo
en la pelicula viene se-
finlado por este signo de
1a suciedad. El novel di-
rector Stan Dragoti, que
realiza aqui su primer
largomeleaje, ha habls-
do de «la suciedad en
que vivian aquellas gen
ek, de la gue no se fe
ne ni iden. No se lave-
ban, ¥ si, por casuali
dad, lo hacian, era con
agun corrompida, infec.
tax. Bl detalle no de
jaria de scr anecditico
en cualquier otro cpso,
PErD en dste scoconviers
te en detalle MUy reve-
lador de la aproxirma.
cion efectuada por Dra-
g-::-ti hacla un universo
¥ un personaje mitieos,
vistos por ¢l desde la
ofra cara de la ofrecida
por la imagineria tradi-
cinnal.

Forgque oo gue «Dirty
Little EBillys pretende,
por encima de todo, es
propordioniar una visidn
tealista, miscrabilista di.

riamos, de la Mueva

Frontera: «He guerido
alejarme completamen.
te de la mitologla con-
vencional del Ceste ¥
sustifuirla por un &cer-
camiento  reglista, elis
riendo para elle un per-
somaje elevado a la co-
teporfa de mito —Billy
M-.‘['.’.ulh].r— v - tratanda
U descubrlr por que v

como se habia creado
un mito tals, declaraba
Stan Dragoti con moli
v del estreno de su pe-
licula en Paris (bajo el
titule de aBilly le Caves],
acogida casi con enfu-
Siaamo por un seclor de
la critica cspecializada
Erancess, Con lo quc da-
b una nueva svoelta
de tornkllor @ un perso-
naje de tan amplla fil-
magrafia como Billy el
Miko, con la versidn de
Peckinpah como lx maic
reciente ¥ la psicoana-
litica de Arthur Penn
comao, en mi opinidn,
mas acertads al mos-
trarnos & un adolescen-
te —al parccer, Billy fue
muerto g los discisEs
Biios, por mis gue él
présumiers de  veinti-
unc— en ablerta rebels
dia contra el mito del
padre ¥ con senlimien-
tos homosexuales.

St embargo, todo ese
intercsante planteamien.
o enunciade por Dra-
wofl e reduce i eso, a
un sugestive punio de
partida que el desarmo-
lo del Eilm desmicote.
La impericia para hallar
una estruclus dramit.
¢A adecuada, 1a obstina-
ciom por dar un ambien.
te sin dar, de maneta
correlativiy, los persona-
Jes que en & viven ¥ la
Falta de coberendia en
la puesta en escena {phis
nificacion ¥ direccidn
de actores, esencialmean-
1), echan por la borda
un filem del gue solo se
puede hablar elogiosa-
meante o mivel de s in-
tenciones, de |lo preten-
dido, pere nunca de los
resultados. Ademnas, con.
tra 1o gue Dragoti de-
claty, ess scercamientio
hubiera sido renovador
hace veinte anos, cuan
do todavia primaba la
imagen  del  pistolarm
quijotesca, sblancos, in-
miErsn en’ una sociedad
ya conligurada. Hoy han
pasado va muchas co-
sus por el swesterns y,
aun cuando siempre re-
sulte inleresante ver cb.
mo los jdvenes realiza-
dotes  norteamericanos
utilizan - el génern, no
puede decirse que «Dir.
tv Little Billy» margue
olEa ruptuea gue su - in-
sislencia en la suciedad
ambiental. Wi gue, mu-
cho menos, name cerie-
ramente «fa metamorio.
sis de un simple de es-

piriiu en asesing ¥ pis
{olern de  élites, como
ha eserito Jean-Domar-
chi; @ F. L,

Tocolo y fuga
e problemas
espanioles

Cuando hace unos me-
zes defendiamos  desde
eglas paginas la pelicu-
la de Roberto Bodegas
«Vidp conyugil  ssnns,
lz haciamos en funcidn
de lazs posibilidades que
la pelicula aportaba a
una fértil combinacldn
del cine cnajenantc ca-
raclerizado por Alfredo
Landa ¥ ulrd mis or-
i ¥ de mas agurosa
constitucion, Al margen
de los aciertos o erroe
res de @ peliculn oom-
creta, esta [drmuln se
nos jI_FIHT‘EI:rn COMG una
posibilidad  inteligente
de superar by vulgaridad
¥ ln mentira de la ma-
vor patte del cine es.
pRIT,

Josd Luis Dibildos nos
ofrece ahora otra de
s producciones, «To-
cata ¥ fupa de Lolitas,
de In que s autor Anto.
nio Drove, e] joven rea.
lizador del conometra-
Je aiué se piiede hacer
con una chica?s, gue
despertara con & exa-
gerados entusiasmos en
algun sector de la la-
mads critica especiali-
zada, Con. este primer
largometraje, Drove sc
sitim en la linen pro-
puesta por Dibildes en
«Espafinlaz en Pariss y
«Vida conyugal sanas,
aunque, naturalmente,
aporte su propia perss-
nalidad, Quicre esto de-
el que, a tenor de come
¢s ln produccidn medla
de las peliculas ecomer.
cialess  espaficlas, el
film de Drove debe ser
defendido  por cuanto
elimina ¢l mal gusto, la
zafiedad ¥ la mentira
descarada. En este ofi-
cior de la critlea cinema-
tografica no se pueden
IENOrAT £n ocuslines ls
vircunstanclas que ro-
dean a una pelicula con-
creta, dodo que  esta
existe en funcidn de las
restantes, ¥ =locata ¥
fuga de Lalitax no =e-
ria asi de no existir
previgmente titelos oo
mo «Celos, amor ¥ M
cado Comine, 36X o no
qex» 0 los archifamosos
vecinos del quinto

Pero una wvex dicha
esto,  podemos  entrar
en otras cuestiones. La
Prifmens, no exaclamen-
te especifica de «Tocmin
¥ fuga. =, es gue de al
puna rmanera el cine as.
pafiol que versa sobre
el scxo v las represiones
sexuzles tratando de de
nunciar las obsesiones
di los espafoles sobre
el teme, sus problemas,
complejos ¥ frostracio-
nes, suele tener una dp-
tlea tan reprimida como
le de los personajes que
muesira, En otra drbita,
los responsables de csic
cine adel sexor no se

descubren comoe seres
MEAs

lberados, sino
igualmente | obseskonas
dos ¥y dependientes;

esto, que hasta un pun-
o, podia incluse resul-
tar wilide, por cuanto
cada autor debe hablar
e aguelio que le con-

fol), estdn, sin duda,
bailando en ln cuerda
floja de la permisibili-
dad ¥ no deben tener
pocos, problemas & la
hora de enfrentarse con
los migidos criterios de
I sefhores cEnsores,
En «Tocita y Fuga de
Lolitas este aspecto se
traduce cn la Inverosi-
militud de la  mavor
parte de suUs persona-
&5 Ha es, por ejemplo,
creible gue Lolita, Ana
¥ =u compafiers, asi co-
me el personaje de ME
colii, sean  personajcs
sliberadoss; o niveles
deamaticos, se edirds cn
la pelicula que 5 lo
504N, PETD- 51 COMPOria.
miento  continuo  des-
mentird tal cxplicacion
¥ no hamin sino respon-
der aparentemente a un’
lenguaje convencional ¥
nunca a um estado de
independencia auténtico,

selucidén rosa, dado gue
no cxiste converaidn en-
tre dos mundos Idénti-
cos, Mo cxistiendo, pues,
una  profundizacidén mi
un rigor en ¢l plantes-
mignte de la historia
que se narra, los el
mentes vilidos de la
critica  planteeda  por
Drove se diluven cn sl-
tuaciones o frases ais-
ladas guee no acaban,
desgraciadamente, e
homologarse en un pro-
ducto coherente. Estos
clementos criticos son
mteresantes, ¥ hasta cn
ocasiones divertidos,
peto no deben bastar a
la hora de ofrecer una
obra responsable,
Sigue vigenle, sin om.
bargo, lo propuesto al
principic de este breve
comentarie; que «Toca-
ta v Fuga de Lolitas
ofroce una mayor dignis
dad ¥ un mayor inte-

«Tocata y fugn de Lolitas, primer lirgometrale de Antonds Drove,

cisrne o le preocupa,
toma en ese sentido un
aspecto, digamos nega.
tivo. El de proponer co-
mo liberacidn lo que no
ef s5ino olra forma de
dE_pEnrle:lll:ia. En este
sentido, el caso terrible
de =5ex 0 no sexs, de
Julio Digmante, o5 o3
clarecedor,

Mo pugds olvidarse la
existoncia de ka censurn
en Lo referente a esiy
cucstién, Estas pelicu-
Ins del esexoe (gue de-
1EITlRAN. il un REnero
especilicamente e & pa.

Mo hay en esta pelicila
excesivas diferencias en-
tre ¢l personaje inter-
pretade por Arturo Fere
ndndez (el procurador
en Cortes reprimido
sexualmente ¥ gue lle-
va ung doble vida) con
los alegres revolucions:

rics de la «mentalidad

burguesas, ya gue é5tos
no pasan de ser de shogs
tiquea,

En este sentide, ‘la
sconversions del procu-
rador & una wvida mAs
auténtica s transfor-
mea realmentd on ang

s que las restantes pe-

liculag del’ género, Perp .

seria - lmentable  que
esta primera diferencia-
cidn fucra la dnica; es
decir, que el aspecto ex-
temo de la pelicula no
vinieta atompanado de
un trabajo mds comple-
jo v profundo gque, sin
abandomar las premisas
de un lenguaje similar
al de las carncleristicas
peliculas de Landa, nos
ACEFCATA COMN MAYOL TEa-
lidad a los problemns
espanoles. W DIEGO
GALAN,

st O],
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