Todes los datos sehe-
lados son importantes,
Su condicldn de exiliado
nos ayucdaria 2 entepder
no solo 2l fondo ideold:
gico de la obra, sing 1a
exaliacicn de un perso-
naje, que sendo juer,
ie niega o entrar en el
juemn psicopilica ¥ po-
litice de s scazn de bru-
jass, José Maria Camps
se snbe inocente, ¥ en la
ohra viene a oponer 4.
citamente la figum del
juer justo a la de cuan.
tos jueces han aceptado
¢l papel de instrumentos
legales de esa cazn, Res
pecto al cardcter histo-
rico de su drama, bueno
serd recordar el desarro.
Tl clel teqtro-dacumento
en Alemania, donde, co-
mo hemos dichi, Camps
pasd una larga tempo
rada.

Este ditimo dato no
debe llevarnos a pensar
que nuestro autor se i
mitd a dejarse  ganar
por ung moda, sino, mas
bign, a que encontrd en
el teatro-documento la
reafirmacion de sus pro-
pias necesidades. No es
casual que entie sus pri-
meras obras haya una,
e textum  documental,
dedicada a la muerte de
Federico Garcla Lorea,
ni cgue fuera precisamen-
[e s eslreno la cazon de
su primer viaje a Alemq
manig ¥ del primet con-
trsta pira trabajar en
£gte pais.

Muchos picnsan gue
less grandes trawmas Co-
lectivos hacen inoporiu-

2Bl eidicto de graclae,

o ol teatro de los aca-
oo individualase, e
en determinados perio-
dos, ¢l andlisiz de la his-
toria es una tarea dra-
méitlea Inaplazable. No
creo que deba establecer-
e ninguna rmaximalizi
cion al respecto, porgue,
il WECES, UN COMmporie-
miento individual, encua-
drado en circunstancias
gignificativas, puede ex-
plicar la realidad de una
dpoca mejor que | do-
matizacidn de log ste-
mas generaless, siempre
propensos al lugar eo-
.

Esto dicho, es eviden-
t¢ gue ciertas expericn.
cias histdricas, por inex-
plicadas, invitan & su
andlisis ¥ debate pibli-
cos, Punto en el que
Camps, personaje y vic-
L de Iy altima guerra
civil espafiola,’ se en-
cuentra  profundaments
cercn de Ios plemangs,
que hickeron del escena-
rio un lugar donde cscla-
recer su turhin historia
COTemporanes.

Quiere Camps enfren-
tar al piblico espaftol
de nuesiros dias con s
imagen de un juss —y
el hecho de que fuera
Inguisider es tanto co-
ma haber  elepide un
casn limitdie, que no se
dejd - arrsstrar por la
peicosis de la caza de
brujas, ni por las razo-
nes politicas que st ool
an bajo la invocacidn
abstracta de la justicis,
ol por los procedimien-
o genemalmente  em-

pleados para obtener las
pruebas de culpabilidad,
ni aun siquisra por al
concepto wsual de lo gue
sea una prueha. El per-
gonaje en - cuestion no
gilo estd por delante de
su Hempo, sing por de-
lante del nuestro, Se
trata de un juez para el
que la confesidn de par-
te o el testimonio de ter-
ceros carccen de valor
de no verse confirmados
por los datos objetivos.
La torturs, & miedo, la
buscn de un trato so-
poriable, la oscura oo
remaonia  spdomasoquis-
ta pleden levar af aco-
zado a conlesar lo que
cn realidad no ha suce-
dido, Mas aun —y £ste
seri ¢l coso delos aco-
sados de «El ediclo de
gracias—, 4 Vvooos, so-
bre todo cuando se oo
231 I politicn, en la acep-
Lacion de cargos podria
medlar una voluntad de
autea(irmacidn v de o
cha, que prefiere cl sa-
crificio a la verdad.
Tampoco los  lestizos
deben ser bastante para
conformar inequivoca-
mente los hechos. La
subjetividad puede aso.
ciar falsamente los da-
tos; la psicosis, lnven:
tarlos, Basta que un
predicedor hable de bru.
jas ¥ que se veaen ellas
¢l origen de todos los
males, para que la gen-
te se ponga a descubrir-
las, fCuAntos ejemplos
histdricos, de aqui ¥ de
alld, de muy diversas
dpocas, no podrian dar.

se? El gue busca una
aguja la encuentra, aun-
que en realidad tal vex
se frate de una man-
.

Ezte seria ¢ tema de
=El edicto de gracias,
dste el caming por don-
de trogciends la simple
drmativacidn de un ca-
so histarico, El conflicto
qe da entre dos modos
de entender el procedi-
mignto judicial en maen
i dos modos de enten.
der la realicdad. Es quizs
la ciencia frente al idea.
lismo moral, los hechos
fremte & su  manipuls-
cidn o reinvencidn por
los falsos jucces v las
necesidades de la po-
Iitica.

Este serin el fondo
idenldmico, el conflicto
dramdtico, de «<El edic-
to de gracias, obra econ
que gano ¢ Lope de Ve
ga ¥ qe ha incorporado
al teatro espafiol José
Maria Camps, catalin
CON pASAPOTie mexicing,

Ln T

El trabajo de Jost
Qsuna, al director, se
atiene fundamentalmen.
te a visualizar la ande
dota segin los cinones
va habituales —compar.
seria, escenogralia apas
ratosn, cierta  solemmni-
dad mutinaria— de nues-
tro teatro oficlal. Se ve
cn seguida que mo exis
L I:‘I.|1!|gl.'|.|1 Lrabajo colec-
tive destinado a clarifi-
car el conflicto propues-
to por el dramaturgo. Lo
que implica la auscocia
de una podtica escénica
derivada de csa clarifi.
CiLEim,

Loa PErSOMGLEs S 5U-
Jetan en I3 puessta cn
CHCCNA @ una significas
chin lineal, evidenciando
de un modo muy osten-
sible el juicio moral que
mercoen al divector, al
actor ¥ al dramaturgo.

Desde mi concepto del
teateo, tal tratamiento
simplifica demasiado las
cosas, Los inguisidores
tignen también sus ras
aones, Y el teptro es,
frente a las imdigencs
agquamitticas de la de-
MAEORiA, un instrumen-
13 para iluminar artis
ticamente Ja realidad de
tales personajes. Una
oS BS que nueestro jui
clo sea desfawarable, y
otra, que sean (raicio-
nados por quisnes s en-

cargan de viviclas, gue
g5 fanto como de jus
tificarlos.

El problema a5 impar-
tante, ¥ cabria plantee-
lo a cuenta de muchos
espectaculos del tealro
moderng,  espafolss o
no, Parece gque [ mala
conciencia  general  se
descarga condenanda en
la gscena A quienss no
condena en lp vida, Me-
jor, mas cficaz v mis
profundo serin gque Ia
condenacion se  hiciera
de un mmpm'tamienm
defendidn =como en la
vitda— por el actor. 30
qordl que ello centrarda
s acusaciones sobre
los sistemas, en vex de
hacerle sobre la maldad
aparatoss,  conchiyents,
de unos cuantos perso-
najes  especificos.  Asi,
desde luego, ol mundoe
€5 miks pceptable La cul-
pe la tienen los malos,
v todos  confentos. W
JOSE MONLEON, Folo:

MANUEL  MARTINEL
MUROZ
e

MUSICA
MHozari.

segimn
Karl RRichter

Mo hay duda de que 2]
nombre de Karl Richter
tiene capacidad de con.
vocabori, Lo demessira
el hecho de que las lo-
calidades para sus dos
dltimas actuacicnes en
Madrid z¢ spotaran el
mismio dip de ponerse a
la wenia —aungue luego,
al menog en el conciarto
del domingo, sobraran
algumos sitios—. Las ra-
ZONGS BCAS0 56 FErmnonten
a los clamoroses —e in-
acabables—  conciertos
de drgano gue Bichler
ofrece en Madrid con
cierta  regularidad, ¥,
desde luepo, encuentran
un salido apova en la
buena acogida dispensas
da & sus muchas realiza-
ciones discogrificas, tan.
to comeo ejecutante
coma en calidad de di-
rector, Pern estas dos

ARTE L.ET IR AS ¢« E ST ECTACULOS

cosas no puesden bastar,
sobre tode porque ni
Richeer es tan extraor-
dimario como organista
ni sus grabaciones son
por gl susceptibles
e valoracidn positiva:
van desde lo excelente
—su =0 frenda musi-
cal=— & lo dlscutible
—sus  aConcierios  de
Brandeburgne—, Esta
ver gqueds clarg que las
razones del  dxito zon
distintas, si gque tampo.
co la actuacién de Rich-
ter al frente de la O
questa ¥ el Coro de la
RTVE sirviera para es
clarecerlas.

Richter dirigit en pri-
mer lugar la «Sinfonia
atmera d0s, de Mogzart.
Ho es por amer a la pa-
radojiy por 1o que croo
que esta ohra, queo es
universalmente  conoci-
dit, interpretada con ved-
teracidn ¥ & menuds
zujeta a las mis diver
zas adaptaciones, estd
neceditada, antes  gue
otras, de una auténtica
interpretacion, o, al me
nos, de una interpreta
cidn diferente a la gue
de modo general se ha
venido defendienda ¥ po-
nicndo en practica, espe-
cinlmente por todos los
directores denominados
sgrandess, Con la sola
excepoion - cel  doctor
Karl Bihm, esos direc.
tores han crefdo ver en
la atle una especie de
confesion de un Mozart
cropuscular, ¥, en consa-
cuencia, han acentupdo
gil Su8 versiones o5 as-
pectos dramdticos de la
obra, la cual cifra lodos
s0s  posibles  dramatis-
mos £¢n la clrcunstancia
de estar escrita en lono
menor, ¥ aun sxi, ha
sido calificada por gen-
tes como Schumann co-
mo =la mis  acabada
representacion de la gra-
cia holénicas. Clerto que
2l Juicko de Schumann,
para guicn todo apasio.
namicnto puede que (e
ra poco, no debe ser
aceptado en s totali
dad, pero eso tampoco
quicre declr que deba-
moa inelinarnos por L
hipreais que hablan de
sexaltacidn  delirintes,
<ardor desszperpdos v
=palabra que no me lo
invento— sexpregion sal-
vaje v demoniacas, en
base a las cuales se han
mu!'l_xud.n’.l veraiones Lan
patéticas com by de Wil
helm Furtwingler. Aun-
gue foda obra de arie

80 trtunfo
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&5 en alghn: sentide un
lestimonio vital, la oo
rrespondencia  arteaddn
no pucde desarcollarse
ni resolverse a niveles
tan pedestres, Por ello,
la mejor calificacidn que
puede darse & la «5info-
nia numero 40 25 la e
sapotensis de la senci-
lleze —tampoco me la
invento: estaba escrita
en ¢l programa de
manc—.

Pues bien: no fue la
sencillez lo que ze ocu.
po de destacar Karl
Richter —salvo' si por
ssencillezs  entendemos
que los profesores de la
Drquesta se zablan la
Sinfonia de memoria-—,
Richter nos ofrecid
una =l sombria, furt.
wiingleriang, en la que
destact como especial-
mente téirico el sepn-
do movimiento, «andan-
tew, precisamente el gue
maotivé que Schumann
hablara de sgracia he-
lénicas. Richier, como
&5 tomin cn los gran-
des directores, tenia su
concepeion  poarteular
de la ohra ¥ la cxpuso
a placer, tomandose to-
da suerte de libertades.
Para los partidarios del
Mozart crepuscular, un
repalo. Para gquienes
preferimos un Mogzart
creador hasta ¢l Fin,
oira prucha de que qui-
I8 0O lemEmos Tazdn:
claro, gue todavin nos
quedn o Cosi fam futtes,

La parie principal del
CONCierto cEVD. ocupit
a por la obey pastuma
de  Mogzart; el «Ré-
quicms, gque  comenzé
BT UN MiSteriosn. per-
sonaje ¥ Siguid  escri-
bienda para sl mismo,
Circunstanca que o
nos debe indwcle a pen-
sar en unm especie de
testamento rusical del
compositor, sobre todo
porgue 31 en algin sitio
quersmos encontear age
testamento, no s pres
cisamente en una obra
EACTA, ¥ S0 20 UD =OTELO.
rio masdnicos: 1a dpera
«La Hauta meégicas. La
sensacion  de 'l,'i..?l.l'.lﬂl?j.i'.
que nos  teansmite el
vRegquieme:  mozartiano
no es mas que la cde-
mostracion, a través de
un ejemplo técnicamen.
te inlgualable —aungue
ne perfecto: Mozari
murit 5in  acabarlo—,
del enorme poder de su-
gerencia de la rodsic,
Muozart sabia de este po.

der, pero no e planie-
ba la misica como yve-
hiculo de  testimonios
personales & x plicitos;
dominaba la mdsica co-
me lenguaje  autosufi-
clente, capaz de despar
tar sentirnientos  me-
diante la debida com-
hinacidn de Ilas woces,
pert sometia ese len-
guaje a la tiranfa pla-
centera de las formas.

La wversidn del aReé-
QUL qUe Nos lrecio
Karl Richter sigue sin
explicar, a mi julcio, las
ragones de sus éxitos,
pero sicvid al menos
para darnos la medida
de su significacion como
director. Podermos  asi
decir que Richier en el
podio supone la presen-
cia e otros nombres
famnsos entre los solis-
tas,,, aungue luego los
de csta ocasion —Edda
Moser, Marga Hiiffgen,
Ernst Hac'fl':gm' ¥ Piul
Laggor— mo estuvieran
a la altura de sus nu-
meresas grabacioncs
discogrificas. Podemos

decir tambidn que Rich.

ter es un excelente di-
rector de corgs.,, ¥oen
¢l =Réquierns, donde el
coro es principal prots-
gonista, hubo  muchas
cosag objelables, Por lo

pranto, alli arriba habia
demasinda  gente,  sin
que Juego los resultados
Justificaran para gue.
Salve si el motive no
ery otro que el ratificar
con un concierto albrd-
llantee la pran capacs
dad de convocatoris
fue, sin duda, tens el
nombre de Karl Rich.
ter, @ JOSE RAMON
RUBIO.

Franlk Zappo:
El coneierio
tle Boadalone

Como  parte de su
gira europea, Frank
Zappa ¥ sus <Mothers
of Inventions pararon
en Barcelona, sec mos-
traron  increfblement e
SImpAticos ¢ INEEniosos
oon Ly prensa ¥ dicron,
en el Pabellon Deportivo
de Badalona, pruchas
abrumadoramente  con-
vincentes de su  amor
universal e emadress.
Lo levendn de Zappa y
su% itinerantes formacio-
nes se remonta &l afo
1864, en que después de
echar a ln dltima perso.
i anormals de 50 ban-
tha | The Mutheérs), se ro-
dea  de una  stroupes

musicalmente ¢xperl-
mental v formalmente
repulsiva, ¥ da a Iz dos
Bios mis tarde wn Al
bum doble —=Freak
Outs (sDesmadres)—
que inaupgura Una nuey
cra para la  musica
qpﬂ'p:_

Desde cntonces  han
grabeds méds de veinte
dlbumes [=Absolutely
Fregs, o We're Only In It
For the Moneys, «Lum-
Py Gravys, sRuben &
the Jetss, alincle Meats,
etedlara) v han horrori
wndo ¥ sorprendido eon
su musica (una amalg.
ma dc Varese, Strawins:
ky, Cage, «=E. & R,
Howlin  Walf, H igh
School, «rock & rolls,
free  sjazes, comedin
americana,  etedéteral,
£lL-imagen ¥ su o humor

" descarado ¥ eorrosivo

[gue va desde ln pro-
vocacldn  sexual  hasta
cl mitink o la paro-
din mistica) a todas las
simentes  de plisticos
—=ehippiess, sEayse ¥
4purizs incluidos—. Por
tedo ‘ello, Zappa ¥ sus
smadress ienen su lugar
eit &l circo del srocks,
aungie  los  amassme
dia= han manipulado to-
do ¢l smaternal mate-
rial= (discos, conclertos)

hasta  slmplificarlo ¥
mixtiflear su signo, ofre.
citndolo como la deli
rante obra do anos mars
ginados frustrados gue
no pretenden ofea cosia
gque confundir ¥ diver-
tir, ¥ etcétera...
Alrededor de la irdni
on imagen de Zappa han
contribuido con s -
sich ¥ 51 humor mas de
clos centenarcs de ing
trumentistas, slendo de
clestacar on este aspece
fo s segunda etapa via
=Hot Ratss, a la que par
tenecen ol planista de
Ajnzze George Duke v
Ios violinistas «Sugars
Cane Harriz y Jean-Luc
Ponty... ¥ gue culming
con sualtimo LP, eApos.
ll'l:lphE:-, en ] gue ade-
mids de estos tres misi
cos ¥ola banda que Be
acempaia en  su g]m
—¢l mising Georpe Duke,
Chester Thompson {ba-
teria), Buth Underwood
{pergusiones) Tom
Fowler (bajo) ¥ Napo
leon Murphey {Flauta,
sax0 ¥ vocales)— han
colaborado otros veinte
miisicos, cnire los que
se cucnta Ian  Under
wood —ya veterano— y
Tack Bruce, con su bajo,
stende este el sonido
que con Uy fuetren des
caradamente  efroes ¥
una plasticidad e lnge.
nio sorprendentes elabo-
g ante un pliblico qoe
captd en todo momen
o su . capacidad para-
dojica Pire COMUMicarses
i miveles excentrifugales
¥ lliinamente cachondos,
¥oOQuUEe, aungque no enlen-
dfa una palabra de su
ONOMAOPEYicn . ailiangs,
captd log significados,
amén de sus parodias
acerca de Ia televisidn,
el ssudomisticismo, el
amor- callejers ¥ otros
«robbos wniversaless muy
queridos del stocks.
Desde temas  como
aStnk-Foots, que dedi
et @ log schicos de Ia
telovisidn que me esta.
ran tomandos, ¥ que e
una interpretacién po-
pular alucinante sobre
el «Olor-dePies “varsps"
Enfermedades Imngin.
riass ¥ oleos esGpes
del mundoe, hasta «Cos-
mik Debrizse {«Desechos
Chamicoss), dedicada o
los wguris con poncha
Searss, pasando por es-
peluznantes piczas ins
trumentales aglutinado.
rai de las vibraciones,
esquemas  polirritmicos
¥ xi,gn-:ﬂ misicales mas
divorsos, demosied que

sef una buena amadoes
e5 umt de Jas cosas més
i portantes hoy en dia.
Si como misico Fap
pa ha conseguide dar un
zentido concreto ¥ una
significacién a su «coffa-
ges de influencins tan
disparatadas ¥ polimor-
fas, como instrumentis.
ta domina los resortes
mis estilizantes de la
Fuitarra eléctrica al ser-
vicio del «shows humo-
ristico ¥ teateal que
monta, pers al mismo
tiempo aleans niveles
e exprezsldn v técnica
comparables a Jos delos
mejores pultarrisiag del
srocks, a log qug parg-
dia genialmente an ocp.
siones, Por Badalonp se
puede decir que  pasa-
ron en rafagas de clari:
videmcin Robert Fripp
(King Crimson), Pete
Townshed (Who} v el
mismisime  Eric  Clap
ton de la primera épo-
i, rompidndose an il
pedazos  las barreras
formales cntre el «jares
©n 1 conccpoidn s
«negrae ¥ el erocks en
su forma mas revulsivi,
para  ofrecornos  entre
tres amadress de color
& fdem blancas una ac-
tuacion memorable
{eApprocimately=_) W
JESTS ORDOVAS,

CANCION

Feanoard
Cohen:
I'n suerio

tmpoxible

Ahora que se acaba
de publicar la primera
novela de Leonard Co-
leen en Espadia, «50 jue
go favoritos (eThe Fa-
vourite Games, 193],
su llegada pary ofrecer
conciertos en Madrid v
Barcelona ha planteado
una buena ooasidén parm
acercarnos o la Figum
de aste complejo ¥ cone
tradiciorio  personaje.

Poeta antes que com-
poslior, eserilor anbes
que mmodsico ¥y cantante
antes que todo etfo {Co

fanfo O]




