la misma forma que los
wvalores religiososs con.
dicionan al Festival de
Valladolid en ningin
sentido; sus condicions-
mientos surgen del ca-
récter festivo de la or-
ganizacién, ¥, por lo tan
to, =u gquedarse a medio
camino en lo que al clne
se refiere

Ya que no un comen:
tario a cada una de las
peliculas que se provec-
tan este afo (1), vaya
=cbe peneral a la Sema.
na, que, sin duds, con
sus  contradicciones ¥
sus limitaeiomes, e, sin
embargo —y quisi jun.
to o ln de ‘Benalmdde-
nia—, e festival mas
consistente: de cuantos
cn Espafia se realizan.
| DG

Bl Espi itu
de la Colmendn.
cae sobre
Londres

La repercusion queen
Ia eritica londinensc ha
tenido el eéxite de =El
Espiritn de la Colme-
nas, de Victor Erice, sd
lo resulta  comparable
con ol éxite que olro -
ncasta espafiol, Lois Bo-
fluel, suele tener en la
capital inglesa. Precisa-
mente, la pelicula de
Victor Erice se ha ez
trenado en el mismo o
cal cinematogrEifico en
&l que %2 estrenan las
abras  de. Bufinel: el
Academy Two, de Ox-
ford Strest,

La critica, incluso an-
tes de estrenarse el film,
lo elogid gin iasa. Rel-
mente, ya habia sido
visto aqui, hacin poco
trermpd, en el Festival de
Londres, Esa exhibicion
sinvid parn que todo el
mungdo recomendara la
obra de Erice. Asi, dias
antes del estreno comer-
cial, Derck Malcolm eg

sefialaba  Malcolm, co-
mo para predecir g un
ran talento. Bsis reali-
zada con una aswmnbrosa
semridad;  hermosa ¥
madura, &5 la primera
obra de un joven espa.
fiol que desde ahora de-
be ser comsiderado co-
me uno de los mejores
nuevos talenios de Eu-
ropds.

For su parte, un crl-
tice de =The Timess,
David Fobinson, afirma-
ba que <El Espiritu de
la Colmenas ers, sdélo
en la superficie, umn
exploracidn, llena  de
atractive ¥y delicaders,
e los obseiives mun-
dios de 1o infancia. Pe-
o, detris, afadia Ro-
binson, hay mucho mis:
«Hay un eco’ distante,
pero emotive de  los
tormentos de la Espa-
fia del final de 1a goe
rra civila.

Afianzando csa idea,
otro critico —Dilys Po.
well, de «The Sunday

Times=— avisa que |

crecr gue esta obra de
Erice =¢ refiere a los
suefios de un nifio ey
comeler Un  gravisimo
error. Como &5 cormen-
te en la critica periodis-
tica inglash, ol legar g
este punio todes rela.
tam, cazi (OIOETAma por
fotograma, la excitanie
historia que Victor Eri-

ot ha contade. La refe- |

rencla & la guerra civil, |
en cualquiser caso, o5 ab- |

VEAN pOrque Sicers-
mEnle Cren gue es una
pequena  obm o massira
diee imaginacidn cinema-
togrsifica, una evocacidn
sl magica de lo que
yace justaments bajo la
superficie de lo vulgar
en nuestras vidass.

Para rizar el elogio,
he agui lo que, de nue
vo sobre el trabajo de
Erice, dice £l menciona-
do critico de «The Ti-
mess;  «Esta es una
obra de un tong, un cs
tilo ¥ un ritmo gue na.
da deben a mingin otro
cineagtas.

Justo es  sefalar, fi-
nalmente, que todos los
criticos se detienen fam-
bién sobre el trabajo de
los actores, v Se muss
tran.  easombrsdes  del
pape]l que desarrolia I
nifia, Ana Torrent, <El
Espiritu de la Colmenas
ha caido sobre Londres,
Y, ademss, ha caldo de
ple. @ JUAN CRUZ
RUTZ.
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La smadrilefa v ya ve- |

. derang galeris  Rayusle |

solutaments comumn,
Russell Davis, de «<The |
Ohservers, va  [odavia

mis lejos, ¥ relaciona la
pelicula con «l ane re
lativo & bos sllenciosos
afos del principio de la
guerra eurcpea. En ese

gentide —dice— &5 uno |

de los films mis im-
presionantes que & ha-
va visio.

En efecto, el trabajo
de Victor Erice ha sido

! elogiado sin reticencia

cribla en las phginas de

arte del «The Guardlans
gque <El Espiritu de Ia
Colmenas suponiz pari
los
uruy e las nunca dema-

siado  frecuentes  ale- |

grias que suelen dar los
festivales cinematogra-
ficos, «<Esta obra o= lo
suficientemente  bucna,

(1} =Chimalowmns, de Po-
Ians?:-Slo{* s, b Wil
dy Allen;  -5cenes from
Martiages, de Berpman;
=Le Fmntdose di la libertis,
de B . entre  ofnks

amantes dal  cine | cordara

alguna. El ya citado
Derck  Malcolm  decia
que és5ta era una de las
peliculas mis apacikles,
LS elfpl.'il;.qx-, que e
haber - visto,
sfilmada con un hermo-
=0 color ¥ oom una no-
table partilura mugical,
Es auténticamente  es
patiola la pelicula, aun.
que de algin modo tras.
ciende  lofalmente  los
Limites nacionales. Su
belleza recucrda a Go.
va, ¥ su delicadezs v
cosmopditismo a "Los
inecentes”™, de Henry
James... Rucge que la

{52 ha

trasiadado,  Ha
abierta RUcvacHie SHs |
puartas en wn local de |
la calle Claudio Coello, |
al costado de Ia paleria |
Juema Mordd, iy cer |
e de Aele. ASi 5 mes |
jor. Por lo menos, los |
gUE ENEMos qHe ver ga- |
lerins casi por obliga- |
cidgd las fememos algo |
rrils cerca unas de ofras, |
Para Iz solemnided de |
edn apariern, log rayue |
las presemtan wna seric |
de retratos —asi deno-
meEnan la cxposicidn,
“"Serie ratratos” —de |
ura docena de artisias |
Una exposicion de re.
fralos es iida origrnali-
dad, porgue hoy la ico- |
nografia del arte va por
airos rumbas,

Hetratos
en Moayuelo

Madrid
Por oiros caminos dis

tintos a los del refrato
va la iconografia —o 1a

iconologia— del arte en
nuestros dias, Jpor gud?
Seria ficil decir gque
porque la fotoprafia es-
ti ahi, va la pinmra y
la estultura han queda-
do libetadas de ese me.
nester, Pero no: hay as-
pectos de la persona a
los que la fotografia no
puede llegar, Haria fal
ta un ensayo largo para
justificar mi dea sobre
la crisis del retrato en
este tiempo. Pero ade
lantaré alpo.

Yo creo que la erisis
de] retralo personal es
una de las formas visi-
bles de In cnsis del hu-
manisme —del humanis-
ma del viejo estilo— en
nuestros digs. Piénsese
en un dato: el retrato
personal —el gran retra-
to de profundizacidn
pslcolémice— nace para
la pintura occidental ¥
s¢ desarrolla plenamen-
te en el siple XV, An.
tes, practicamente  no
existit retrale, o exis
ti alge muy rudimenta.
TiO ¥ TOuy e profun
dizador. ¢Existid, ade-
mds, un sretratoe fusra
de los limites del mun-
do occidental? De eso
habria mucho que ha

‘blar.

El retrato se produce
en el mundo oecidental
moderno (quiers decir,
en el mundo de In Edpd
Modema, a partic del
sigle XV} cusndo cultu-
ralmente s dan todas
las condiciones para el

| nacimiento del humanis-
' mao ¥ 30 descubrimiento

del hombre. Entonces
fue cuando e mundo
occidental tuve  necesi-
dad de rescatar de la
vordgine del tiempo o
imagen, ng del hombre,
5ino de un bombre: el

personaje doico &

irmepetible de una espe.
cle dnica; el retrato per-
sonal. Habia habido un
precedente anterior en
la historia del arte: el

tiempo romano, oo Su |

fabulosa serie de cabe-

zas esculpidas. Los grie- |
gos de la edad helenist-

cit hicieron algunos bue
nus Telmtos, pern oo

llegaTon & esa sistemati- |

cion, ni muchoe menos
A esa perfeccion. Es que
ellos estaban para oira
cosa. Elles  alcanzaron
=] arguetipos, Los ro-
mangs [legaron hesta el

“tipa diferenciado; si, al

retrato personal, Es de
cir, s& alcanza el retrato
no por un capricho ve-
leidoze del arke, sino

Ia cultura estd cn una
suerte de descubrimien-
to de] hombere... Los ro-
mangs  estaban  descu-
briendo al tipo frente al
arquetipo; Jos renacet.
tistas estaban esiruciu.
randg ¢l humanisma...

Mueestro mundo no e
ne retralos... ¢por qui?
¢Es que nuestro mundo
menasprecia al hombre?
Lo tenemos muy cerca
para poder establecer
un diggndstico, pere yo
cren que lo que pasa es
gue nuestro mundo esta
elaborandp  «un  nuevo
humanismos, UL HLEVD
comceplo del hombre.
Coanda lo aleance, al
| caneard a1 elaborar su
Tetratisma,

Fida perddn por todo
ese exordio pata justh
ficar el retratismo hete.
mloxo que se puade yer
hoy en Rayuela. ¢Serd
| asi el retratismo del fu-
turo? Ya wveremos. 5i
fuese asf, Ia tendencia
serfa retratar mas a3 un

| mia personal.

i Baludo en ese conjun.
to, de manera muy es
pecial, lo gue ha pre
sentade Barjola como
reiraie. de  Veldizquer.

alpo caracteroldgico del
Eran pintor, como la
cruz de Santiago, Pero
esa peometria de lincas
de fuga frente a lineas

Apenas indica en ellos”

porgue el conjunto de |

clima que & una fisono- |

Barjoln: «Retralo de Vilizquezs,

ademis, Ia  geometria
queda en € siempre
sometida dristicaments
3 la pintura, sin dejar
de ser geometria. Si:
Veldzquez era un ped-
meira, ¥ eso lo ha com-
prendido ‘Barjola.
Aparte ego, que, sin
duda, &= lo més logrado
di la exposicidn, en Lor-
no o do que pudidramaos
considerar sproyecto pa.
ra un nuewo Tetratis-
maoe=, hay retratos bien
realizados en el =ancient
régimes del génera. Por
efemplo, lo que hace
Pepe Caballero de Fede-
rico, en donde, sin gran.
dilocuencias, consigue
insinuar el toque dea.
miatico que el pertona.
je requiere. O oo gue
hace Bduardo Sanz so-
bre ese patrarca de la
mejor inteligencia espa-
fola gue fue Giner de
los Rios. O el retrato
de Raimundo Lulio gue
hizo John Ulbrich. Por-
que cn ¢l mismo retra-
te que de Joam Mird

presenta Isabel Willar

| hay una evidente ideali-

|

zacidn Al ofrecérnoslo

dentro de su mundo pa-
radisiacn ¥ rodeads de
elementos que son evi-
dentemente del  maes-
tro. Oira cosa es el Azo-
rin de Sempere: e un
Arorin reducido a sus
lincarciones peometricas,
T vl.hblh':rJ reducido & Ia
ley de Sempere. Como

en reposo, eso 5 es muy | El Cid de Amadeo Ga-
de Velarquez, Forque, | bine es mds un «gabings




