ARTELETRAS ¢ ESPECTACULOS

vivir cada wez la cerc-
monia. En  conseguir,
paralelamente, que el
espectador pasc A& ser
testign: ¥ aun copartice
de e3a vivencia. La Co-
muna sucle dar una so-
la representacidn diaria
de «La cenae, o fin da
posibilitar la poética en
que descons,

En Madod no solo
tuve gue hacer el pri-
mer dia las dos funcio-
nes previstas por el Fes

tival, sino una tercem
para la censura.
% ok

sl conax &5, puss,
unaA AXPresitn orgdnica,
en un espacio adéctado,
muchas wveces seguida
de: coloquio. Aqui se hi-
70 Ires veces ¢l mismo
din, en un teatro a s
italiana, sin coloqoio de
ninguna especie.

x ATk

He leido alguna criti-
., Asombra el tone s
perior ¥ paternal gque a
veces se emplea para
hablar ce estos «<enfo-
siastas muchachos  lis-
boctass, Detrds de <la

" cenas hay cualro anos
de intenso trabajo, una
expericncia  intermacio-
nal, un interés de medico
mundg por ver el espec-
ticula, Deirds de ese
paternalismo hay una
cxperiencia que va de
Alfonso Paso a cualquie-
ra de noestras habitos-
Jes sesiones de retdrica
esotnie,

* & ¥

Tampoco el publico
—ijah, esa feroz intran-
sigencia de café o de
conferenclal— ha sido
o numersso. que debis-
. Bs ridiculo que nues-
ira gente joven no [lena-
 las cudlro represen-
taciones de «La oenas
en el AlfL

La cscasp difusidn del
Festival, el ahogo de su
primera  jormada  cine-
matografica, fueron,
desde luépo, datos en
contra. Pero és05 som
obsthculos que debia
salvar sin problemas el
millar ¥ medio de per-
songs que en Madrid sc
iluminan hablando de
DEA L.

L

Esos son los datos.
Ezg 5 la realidad gue
acaba de ponerse sobre
In mesa. W JOSE MON.
LEON.

« Disefio
i vid
de Noel Coward

Es seguro que el mun.
do de Disefio para mi
vida es ajeno @ millones
de seres humanos, del
paszado, del presente ¥
del futnre. Es sepuro
e etp reduccidn de la
sociedad a la parefa, de
la vida al erotismo, del
homzomie a las paredes
de la casa, de los de
mis n &l o ella, perte
pece a unas formas de
cultura determinadas, Y
que el hecho de que
Mosl Coward guisra
moitrar la  hipocresia
del juero, revelar las
comsecuencias de la =in
ceridad ¥, a la vez, quo
no sen capar de intro-
ducir ningun  elemento
realmente liberador
—dqué va A suceder
cuando la comedia aca-
be?—, prusba hasta gué
punto nos hallamos
ante un tema obsesive
v cerrado para el sector
en clestibn

J0ué sector? /e qué
formas de cultura se ha.
bla? Mo ¢s nada fhcl
contestar a cstas pre-
guntas, En la obra de
Coaard aparecen pinto-
ey escritores gue
triunfan ¥ viajan por 1:1
mundo. Las gentes vis-
ten lujosaments ¥ la ac-
cidn transurme en G-
585 costosamenie deco.
radas. ¢ Podrinmos dedu-
elr de todo ello, sin mas,
que los pmblemas de
la comedia, la estrecha
imagen gue del mondo
ticnen sus  personajes,
su concepto antropofi.
gleo de la felicidad, per-
tenecen a una wsociedad
en decadencias? La re
flexidn sert- oporiuns
siempre que ndos Hagn.
MOS UNA OUEVa Pregun-
ta sobre la extensién da
e socicdad. De inme
diato, nos acordaremos
de la dematurga de
Strindbeyg, de las Do
velaz de Flanbert o de
Tolstei, de los films de
Antonloni o de Berg-
man ¥, a fuerza de am-
pliar las  asocipciones,
concluiremos que e i
ta de uno de los gran-
des temas de todo el
arle moderno: el con-
Hicio entre la inéstabi-
lidad de la parsja ¥ la
paz de creerla firme,
entre el insiinip ¥ la
lenliad, enmine los place.
res de la rebelion v los
placercs de la confian-
za. Ba decir, 1a puesta

N cuestion de un orden
institucional ¥ —lo que
e més serio— hasta de
una apetencia  intelse-
tual, que s memudo ¢
rewelan contraries al o-
den estrictamente bio-
bigico.

¢0ué sentido. tendria,
despuds de esta consta-
iacidn, declarar que Co-
ward se ocupa de um
problema gque nos es

ajeno? Acasg  pueden

SEIMOS AjENas SUS nor
maz de juego, su empe
cinamients on  seguir
buscando salidas a una
partida perdida da an.
temano, los  estrechos
limites en que sitda las

—dos hombres ¥ una
mujer— encadéns una
serie de  situpciones,
hasta acabar en una es-
pecie de canm redonda,
pejos di Ser una Sime
PI.E rebelidn —= CO5ASE
de bohemiosls, of decir
a un vencrable matrimo-
nio de espectadores—
contra la institucionali-
zacion de la «pareja per
petune, M parece 3 i
que propons, lo quisra
o no Coward, algo mu-
cho més profundo: gue,
de aceptar el conflicto
en los términos en que
nuestra sociedad lo pro
pone, no hay salids, por
ciinfale en ambos —ed

altemativias; pero &4 fe-
COSArD  TEeCOmOCEr  gQue
los persomajes de Co-
ward, por mas extraor
dinarios y singulares
Qe PATCICAn, B ahogan
en la misma pecera en
gue S& nos quicre hacer
vivir —% ahopar— a fo-
dos nosotros, La paresa,
el amor v el sexo —con
fomda de Mari Trini—
s¢ vuelven poco mMENOs
que parmises  prometi-
dos ¥, alternativamente,

qUicra, en vma curiosi-
dad y una pasidn de vi-
vir infimitaments fmds
anchos.

Es déoe el aspecio, para
mi, mdis sugestive de
Disciio para mi vida,
comedia hastante menos
trivial de lo cque alpy.
nos han imaginado, qis-
J:.i.:‘lmﬁmmdwrm:l
Afio en gue se escribit
—1932— ¥ por la califi-
cacién que generalmen-
te hemos hecho de Co-
ward. El becho de que
la sinceridad absoluta
de los tres personajes

la rebelidn ¥ en la pasi
wrh.d—r coexislen mmar.
EIJ"1‘= ¥ nhﬂpelm.nm
Eip =oria, para mi, la
sigmificncidn del Fnal de
I commedin: que en nues-
tro orden cultural, des-
de las idéeas burguesas
sobre In moral ¥ la feli-
cidad, ln catsstrofe sen-
timental es inevitable,
Afiadiné que lg esce
nografin ¥ los trajes
TECOMPOTEN CON MEgni.
Fcencia el chima en que
Cowand sitia B accdn,
que Gemma Cuerva so-
porta con holgurn ¥ fe
mincidad e papel cen
tral del mﬂmm ¥ que

CINE

I'ma pardabela
sohre
In libertoad

Bsto es, sin duda, La
olra imagen, pelicula
de Antonio Ribas que re-
presentd a Espafia (jun-
to 2 «Ana ¥ los loboss,
de Saura) en el Festival
de Cannes de hace un
par de afios. Parmibola
gque no trata de disimu-
Iar su condicién de tal
canultindose en almin
cnredo entretenido, sine
que, por el conirario,
remacha continuamente
50 intencidn tratandg de
hacerla evidente al es-
pectador. Agui, pues, el
primer valor de esta pe
Heula: su bonestidad,

Ribas ha optado por
uma via eficar: ¢l mun-
do de los invidentes, coo
mo medio de apceso a
Ia posibilidad de hablar
de cotrose CRgos qlie B0
son comscientes de su
cepuers, Porgque Ly oon-
dicién de invidentes en
los protagonistas de la
pelicula no lleva a tra-
tar la in de sa
imposibilidad de ver,
sing la de seres domi-
nados, conirolados ¥
manejados por los de-
ks en funcidn de so
supussla  imposibilidad
e inrjq:md.tnﬂﬂ' . Lag

Ciep0s 500 SEres incom-
pletos, qQue munca pae
den mancjarse por su
cuenta ¥ gue en todo
momento necesitan de
Ia paternal proteccidn
de los que les rodean.
La educacidn que reck-
ben va orientada mo a
fomentar su capacidad
de autonainiz, Sino, por
¢l contrario, & saber de-
jarse llevar con sumi-
sifn callada.

Sin embarge, Ribias
hace intervenir un nue-
%o personaje: el del cie-
go consciente de que
s sumisidn climing su
intimidad, sus posibili
dades de= desarrollo, ya
que & mismo ha descu-
bierio que el hecho de
ser ciegn no impide go
abaalito vivie una vida
normal. (Como pruecba
de esa falta de intimi-
dad, la peliculs nos ofre
o Uka escena alucinante
en la gue los parientes
de unos recién
citgos preparan en 5u
presencia la cama de la
noche de bodaz ) ¥ aqui
surge In batalla dialie-
ticn que dard cje a la
peliculs: jEs necesario
auntoeducarse hasta con-
seguir esa liberacidn o,
por el contrario, 5 pre-
ferible tratar de ser cu-
rado y con toda facili
dad entrar en €l terreno
de elos otross?

A la condicidn de pa-
ribola antes sefialada,
Ribas afade aqui un
nuevo ingrediente: el del
didactismp. Estamoaos,
pues, ante una pelicula
qué £¢ orienta hacia ca-
minos diferentes a los
del cine espafiol de con-
quma. Esto foe aprecia-

82 triunfo




