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Una pelicula francesa responde

LA MUJER,
(SER INDEPENDIENTE?

N el ultimo Festival de
San Scbastian sc presen-
taba la pelicula de Yam-
nick Bellonm, «1a femme
de Jeans. En ¢l decorado de un
festival mediocre resultaba sor-
prendente la inclusién de una pe-
licula que, mas alla de solazar al
especiador con aventuras aadp.q-
sionantess durante hora y media,
le planteaba un problema vigente,
conereto y apasionante, sin esfor-
zarse, ademis, en facilitar conce-
siones  gratuitas que pudicran
ealigerars su asimilacidn.

Esto mo quicre decir gue «<La
femme de Jean: fuera en ningun
medo una pelicula drida o insu-
frible, sino que su realizadora se
habia propuesto escudrifiar fa vi-
da de su personaje principal sin
necesidad de contar con los es
pectadores domingueros necesita-
dos de alicientes espectaculares
y mediocres. «La femme de Jeans
planteaba el andlisis entomoldgi-
¢o de una mujer cualguiera, una
mujer francesa de los afios se:
tenta que se ve obligada a vivir
su vida de una forma peculiar.

Yannick Bellon, realizadora
procedente de la televisidn y auto.
ra ya de un largometraje 1nédito

en Espafia —e us part quel-
uun=—, acudid :Jgan g&baﬁﬁa’m.

una mujer joven, dinamica,
resuelta, 2 la que molestaban los
festejos v los ingredientes super-
ficlales de la vida de un Festival
coma aguél ¥ que stlo queria con-
versar largamente sobre las opi-
niones que mereciera su pelicula
¥ sobre loz problemas que el cine
pudiera tener planteados. En es-
{e sentido, era reconfortante =eva-
dirses ¢on la sefiora Bellon de
los ajetreos mundanos.

Una de las cuestiones que in-
evitablamente surgian en una con-
versacidn con ella era la que, a
propésito de su pelicula, pudiera
pensarse que no 5e trataba smais
que de un film feministas. A lo
que Bellon respondia incesante-
Tente:

—Me molestan profundamente
los compartimientos estancos. No
soporto el tener gue definir las
cosas para entenderlas. Ml pelicu-
la, es cierta, frata argumental-
mente del problema de una mu-
jer, Pero ese problema no tlene

or qué ser exclusive de las mu-
eres. Se (rata de una cuestion
ampliable & los hombres, Mi pro-
tagonizta depende en su relacion
seniimental v social del marido.
¥ coando éste se marcha se sien-
te desolada. Pero esto, sno pueds
ocurrirle (ambién a un hombre?
Yo trato de hablar de otras cosas

también; en defimitiva, los pro-
blemas que tiene planteados Ja
mujer de nuestio Lempo o0 en
gran parie comunes al hombre.
=Fero la mujer sufre una 5i-
tuacidn especial, /na?
—Indudablemente, La mujer es
la muténtica clase oprimida de

Diego Galan

nuestTo mMomento. Su misidn es
la de servir al hombre con el
que se ha unido, ¥ sus posibilida-
des de independencia son mini:
mas o, ¢n todo caso, tienen que
tener en cuenta la situacién y las
necesidades de ese hombre v de
la familia que con él ha creado.

it
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comienza a tomar cucrpo. Ayuda-
da por una amiga, se inicia en un
trabajo que la obliga & ir de casa
en casa, conociendo gentes y pro-
blemas ignorados por ella (v agui
Yannick Bellon demuestra su
destreza en el reportaje directo,
propio de Ia televisién), Esos con-
tactos la van descubriendo, sin
que ella lo perciba directamente,
Ia realidad de un medio ambiente
que 35 situacién burguesa la ns
gaba. Pero, adn mis: ayudada por
su hijo (de unos dieciséis afos),
comienza a senticse de nuevo jo-
ven y atil, Y esta mujer inicia
un proceso de independencia con
respecto a eése marido, cada dia
mas lejano, que finalmente repre-
54 (ratando de intertumpir la re-
solucion del divorcio demandada

&ﬂbmﬂ&sﬂnﬂwum de Ta mufer, sino al que s¢ deriva
relecldn regiamentadn y organbrada legabmente de antemano.

A o que coarta I libertad del individuos.

La profagonista de s«la femme
Jeans se ve sorprendida al
principio de la accidn de la pe-
licola por la desercidn de su ma:
rido. Su primera reaccidn es la
de no entender por qué el hom-
bre con el gue ha vivido dieci-
siete afins pusds abandonerls de
proato. Y asl, esta mujer no po-
dra sino desear su rogreso como
imica medida de continuer ella
su propia vida. ;Qué puede hacer
5in Jean quien =dlo ha sido du.
rante ese tiempo «<la femme de
Teans? Hay quicnes gquieren con-
solarla, pero, en todo caso, ese
consuelo deriva de la relacidn con
su marndao, del hecho de haber ro-
to una relacién que le daba per-
sonalidad y sentido.
Pero la evolucion de esta mujer

por él. Pero la esposa, que ha en-
tendide que aguella relacidn ma-
rital constrefifa todas sus posibili-
dades humanas, se niega 3 ese re-
trocese ¥ decide por su cuenta
continuar la nueva vida que la se-
paracidn le ha marcado.
—Cuando dige que no es un
problema exclusive de la mujer
—continga la directora de «
fernme de Jeans— quierg i mis
alla; sin olvidar, como dije antes,
que &l problema de esta pelicula
pueds sor aplicable a cualquier
hombre o, guiero decir que
la’ cuestidn que finalmente se de-
bate en ella es la de la familia,
entendida en la pro acion
oficial de unos sentimrentos, en
la ordenacidn de unas relaciones,
v con ello, en la imposibilidad de
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«La mujer es Ia clase oprimida de nuestro tiempo, Su frente de liberacidn es
¢l gue ella tiene respecio al hombres

que Ung. persona pueda desarmo-
llarse con la autonomia propia de

la gente que no s ha comprome- !

tido con- el matrimonio, que
qQuitro pensar 25 que este lipo de
contrato no es posible con una
mentalidad diferente a la burgue-
53, YA que €5 ésta la que le-ha
dado forma y eardcter.

»Por olra parte, me intercsa
analizar la o dencia derivada
de los senlimientos y lo castran-

tes que en un moemento dado pue- |

dan ser. No quiero reférirme a

cualquier {ipo de sentimientos,

pero & a los que se conforman
de acuerdo 4 una legislacidn or
ganizada, a los que acaban por
ser dirigidos en todo momento,
5i glgo propone «La Femme de
Jeans es Ja necesidad de una i
bertad total, ¥ csta libertad, que
generalmente se pide en términos
generales, tiene gue  comenzar
con la liberackén individoal, Asi,
mi protagonista va descubriendo
lentamente cdmo so vida se ha
visto limitada a lo largo de sus
afios de matrimonio, no tanto por
I3 personalidad del marido ni por
Ia suya propia como por la or-
ganizacion familiar burgocsa a la
Que 52 Sujeio.

Lo mis admirable de esta pe-
licula es la sensibilidad de s
principal responsable, que ze tra.
duce continuamente en la puesta
&N escend —esas largas camina-
las de su protagonista, envuoclta
en un medio ambiente sin el que
su problema no tendria sentido—,
tn la minuciosidad del recorrido
intimo de «la mujer de Jeans, en
Ila facilidad con que se muestran
08 caracteres de unos personajes
epistdicos. —1la chica argelina que
cstudia Medicina por las noches,
la portera, la sefiora mayor gque
piensa que ya es larde para co-
menzar una nueva vida, el hijo
cuya mentahidad choca continua-
mente con los prejuicios morali-
zantes de la madre—, y, en fin,
en la interpretacion. de Framce
Lambiotte, una mujer que se vio
convertida en actriz de la noche
a la manana, encarnando, con una
Inteligencia insospechada, las con-
tradicciones de su persomaje

8

—EI hijo es para mi el polo
upuc.stn de la madre. El vive la
vida de una forma que ella no
puede cntender en un principio,
pere que finalmente acaba por
ganarla, dado que ez &) quisn Ia
invita a manifestarse de una for-
fia que nada tiene que ver can la
supesta honestidad —que no es
mas rigidez ¥ represidn— de la
sefiora casada. El actor que lo
interpreta es realmente un chico
de esas caractcristicas, y se ma-
nifiesta en la vida real como lo
hace en la pelicula. Para dirigirlo
no iuve mas gue dejarlo ser él
mismo, hasta el punto de que
trasladd todos sus objetos perso.
nales al lngar del rodaje y se dedi-
ct a wivir alli, no tanto para fa-
miliarizarse con el ambiente co-
mo para adaptarlo a su forma
de ser.

=Para dirigir a ld aclrz no tuve
mas que hablar con ella continua-
mente ¥ hacerla entender ol per-
sonaje. France Lambiotte puso el
resto. :

—¢Es este el sistema gque utili-
za usted en la televisién?

=Y0 no encueniro  excesivas
diferencias entre el cine y la te
levision, salvo en lo que se refie
re a la produccién. Mientras el
cine lo produce un sefior conoci-
do con bigote y mal genio, la tele
visidn no tiene rostro v es alguien
que no 18 presiona contineamen-
te. Por lo demds, en lo que a mi
trabajo se refiere no encuentro
diferencia alpunz, La metafisica
de la diferencia entre el cine ¥ la
television no pl.'ledg afmta['r &0
todo caso, mds que al tamato del
encuadre. Y aun asi, habria mu-
cho que discutir. Por olra parte,
Ias influencias de la television
que pucdan encontrarse én mi pe-
]i:_:uf:u, creg yo que podrian exis-
tir ipualmente sin necesidad de
que mi trayectoria hubiers sido
dsta. Las enfrevistas con perso-
najes reales que van ilustrando
«La femme de Jean: son total-
mente necesarias en &) contexto
de la pelicula, tal como vo la zn-
ticndo, ¥ no fienen por queé ser
un tributo a esa trayectoria mia.

=Tal como venimos hablando,

t@*ﬂqmﬂhﬂm&tummtim

mi protagonista va descubriendo
nuevos mundos insolitos para
ellz. Y de |a misma forma que los

actores —salvo Claude Rich en el
papel de marido— no son profe-
sionales, asi la gente de la calle;

serfa absurdo pretender que unos
actores FEEmplazaran a esta pen-
te cuandg ellos mismos son ca-
paces de exponer sis problemas
con sinceridad y verosimilitud.
¢Quidn: mejor gue cllos? Lo que
no guiere decir que el problema
de la dependencia de la mujer
tenga forzosamente que ser plan:
teado por ofra mujer. Aun no he
visto =Fuego de pajas, de Volker
Schléndorff, pero LE, S0 E5eT-
cia, es similar a la mia. Y Schln-
dorff es un hombre.

»Por 250 reitero lo gue al prin-
cipio proponia. Cuienes gquieran
ver en mi pelicula s8lo 2] caso
de Wna mujer concreia quizd se
estin defendiendo de sus propios
problemas, ya que es una situa-
cidn ampliablc a cuslguier ‘ser
humano dependiente de otro por
la’ raztin %.u: sea. De ahl que «La
f:h:l;ume Jeans sea un film
abierto a interpretaciones v supe-
rencias, He eludido el har.-{r ufm
pelicula «a la americanas, donde
todo se dé por hecho y resuelto.
Aquf es necesario que gl especta-
dor se esfuerce un tamto por en-
contrar sus propios puntos de re-
ferencia. Lo que tampoen quiers
decir, claro estd, gue a la mujer
no le sea mis fcil identificarse
con la protagonista. Pero yo no
pretendo tanto esa identificacién

_ como ] andlisis de una evolucion

quc pueda hacer que cada cual
la lleve & su propio tefreno como
le plazca.

—¢No es ésta una pelicula apta
como bandera para las «women's
libgs2

—Pueede serlo, naturalmente,
Pero en Io que suelo diferic me
neralmente con el movimiento =s
en el creer que ka liberacién de 1a
mujer solo con respecto al hom-
bre soluciona. tedos sus proble
mas. Ya dije antes que, chectiva-
mente, la mujer ¢s la clase opri-
mida de nuestro tiempo, pero ¢l
hombre (una determinada clase

liempo que tam

social de hombre, por lo menos)
estda ipualmente oprimido, u
oprimidos, en importante medida.
La mujer tiene, pues, que liberar-
s¢ cn dos frentes: en uno exchi-
sivo @ su condicidén a2l servicio
del hombre y en otro derivada
de su clase social.

—En este sentido se l¢ ha re
prochado en su pelicula que su
profagonisia fuera una burguesa
¥ no la mujer de un ohrero, ya
que la primera dispone de una
serie de facilidades que la ofra
no fiene para resolver su o pro-
blema.

—5i; ya s& que lo han dicho,
Pero hay varias razones parn ha-
ber optado por lo que fa pelicula
presenta. En primer lugar, yo na
conpzeo suficlentemente a fondo
a esa smujer del obreros, va que
yo no sov una de ellas. Y aunque
podria haber estado conviviendo

- con ella (o con ellas) durante

Varios meses. —que es el Gnico
medio posible para tratar Juego
de representarlas en cine—, nun-
ca llegaria. realmente a vivir sus
problemas con la misma calidad
con gue ellas o hacen. Matural-
mente que esto es una limitacion
miz, pero creo que los burguesss
tlenen unos problemas muy su-
gestivos e ilustradores de nuesiro
o hay que des-
preciar en l[uncién de una sociali-
zacion del cine mal snfendida.
sDe olra parle, yo necesifaba
que mi personaje dispusiera de
muche tiempo para solucionar su
problems. La mujer de un obrero

Jdendria una. evolucon diferente,

¥ &5 muy posible que el resultado
final de esa ewolucion no foera,
en su caso, ¢l desprecio al marn-
do, como lo cs en la mia. La mu-
jer del obrero, al tener gue tras

jar urgentemente para mante-
ner a sus hijos, tendria una pro-
blematica diferente.. Lo gue en
absoluto guiere decir que lo que
pretendo contar en mi pelicula
no sea adjudicable & csa hipoté
tica smujer del obreros, puesto

‘que yo no estoy hablando sélo de

lIas contradicciones de una clase
social determinada, sino de ka si-
tuacion de unos seres iNmMErsos
en la estructura de una clase so-
cial determingda. ¥ efa estruictu-
Ta cs comun a la burpuesa y a
esa emujer del obreros; lo gue
ocurre es que cada una de ellas
solventaria el blema de mane-
ra diferente. Y para mi solucidn
dramdtica me era mas comodo
elegir esta sburguesas,

Coando el Jurado del Festival

. .de San Sebastiin die un o

g =La femme de Jeans, Yannick
Bellon subid al escenario arras-
trando consigo a France Lambiot-
te. En la rexccidn del pablico fue
ésle uno de los escasos premios
gue no 5e discotid. ¥ es gue, oo
mo se dijo al principio, fue ésta
una de las escasas peliculas {es-
trenada shora en Espaiia con el
tiinlo de «La mujérs a secas) que
merecia aparccor on un festival
de cine. B
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