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la ejemplar. De un lado,
la accitn de 1a pelicula
ge gitla en 1936, mesas
antes del estallido dé la
guerra civil. La actriz-
cantante 5 capas de
destapar 1a  personali-
dad real de los politi-
o (Al principio mc
daba miedo hablar en
publico —dice uno de
ellos, pero luepo perdi 1a
verglisnss—, ¥ ya hablo,
habla vy hablos) para
descubirir cidmo  éstos
acaban por destruir los
auténticas valores; en
este caso, la malérm-
dad, El miembro de In
CHT (o algo asi) sesh
un chule descarado; el
axeforilos  ——amiipo de
Casmres Cuirogn— seri
sflo un  aprovechado,
Los opiros seran unos
sares despolitizados que
estin  dispuestos B gO-
mr los encantos de la
actriz para volearse en
la realidad politica del
moments cuando ella
les puede complicar la
vida, Porgue: ells, gue
va a ser madre, cs la
verdad perenne.

De ofre lade, la pi-
CANESEE =] «fumnor vk
des— viene a remiticss,
primers, & una liberali-
zacidn censorial («abier-
tas hasta unes limites,
pero ripida en otros),
¥ segundo,. a frivolizar
sobre la dpom esceni
ficada: =i en 1936 una
mujer podia acostarse
con cinco hombres cn
una sala noche, an 1974,
la hija de esa mujer su-
friva fuerfemente anie
la idea de tener que se-
pirarse de su dnico no-
¥io ¥ no poder casarse
von i, Bs decir, se apro-
vicha el sdestapes de
la censura para remitir.
Io & uni Epocn sinme-
marial> v confusa, don-
de todo cra posible, pe-
ro 52 réspeln la conser-
vacidn de los wvalores
eleTnos para nuestro
presente. ..

«Cinco almohadas -
ra una noches poede,
por ofros. dngulos, ser
comentads mas amplia-
mente: el valor de los
numeros musicales, su
estructuracion, la inter-
pretacion de unos acto-
res que pretenden ey
lar la comedia americ-

na ¥ no pueden impedic

los sticss propios del
sainele espafol, el im-
posible mundo de lujo
donde s2 mueve la pro.
tagonista, $u  justifica-
cidn... Pero ello exceds

la extension de este co-
mentario. B D G

Efmnografic
subcultural

Como una prolonps.
cidn de la secuencia de
«Romas, centrada en on
teatro suburbial de wa-
riedades durante ln gue
A, aparece «Polvers di
stelles, de Alberto Sor-
di (1973), rebautizads en
Espana «Bsa rubin e
miaw, Mo eg el dnico mi-
tiz fellinfano de la pe
licula, parenteseo guixd
debido a la presencia
coma  coguionisia  de
Bernardine Zapponi
—que ejercid  idéntico
trabajo cn =Satyricons,
«Los clownss ¥ la cltada
«Romie—, pern también
al tratamuento estilisti
co de determinadas se-
cuencias (la inicial en
la romana Galleria Co-
jonna, la legada del je-
fa fazcista) ¥ a la coin-
cidencia en tipos ¥ sis
tuaciones con «Loci del
varteths, Pero en este
aspecto, =Paolvore di ste-
lle= z¢ relacionm, Mogica-
mente, con todas ague
llas obras cuyo prota.
gonista comunitario es
una {nfima  compadls
teatral o de revista en
5 pPETEfTiNAC POr e
blos ¥ poguefias ciwds-
des (oCdmicoss, de Bar
dem, ¥ «Las salvajes en
Puente San  Gils, dc
Martin Recucrda-Ribas,
entre alins),

Las particularidacdes
del film de Sords, v que
o hacen digno de inte
rds, surgen desde un do-
hie aspecto; su ubica-
ciint &N uncs momentos
decisivos para la Histo-
ria contemporines de
Ttalia y la fel recons
truccidn de un tipo de
especticulo revisteril de
grin  aceplacidn  popue
lar. El bombarded so-
bre los Abruzzos, 1a hui-
da del Rey ¥ittorlo Em-
manucle ITI, ¢l armisti-
cio con los aliados, Ia
Bepublica de Salg, ln
derrota del faseismo ¥

“la ocupacidn nortearme.

ricana, van pasande al
lada de esia «iroupes,
cuya linica flusidn es soc
brevivir, poder: comer ¥
dormir todos los dias
eon las doscientas liras
que les proporclona el
FEpTESEntar U sfspec-
tdeulo hawaianos, Hay
algo en <Esa rubia es

CES

Alberto Sordl; como ditector de cine,

mias de resumen para-
bdlico de las wvieisitu-
des del pushlo italiano
anie unos enormemenie
varlables acontecimien:
tos histdricos que no
llegaba ni & comprender
ni & asimilar, Como tam-
bign 1o hay en ese pa-
réntesis triunfal, coinci-
dente con el avance de
las tropas aliadas v con
la mitificacion de 1o
americann oo cuanto

‘zimbolo de la libertad

¥ del paraiso sofiado, A
través, especialmente,
del personaje de Moni-
ca Vitti —donde la ac-
triz repite en parte su
interpretacidn de «Mini
Tirabuscide—, Sordi
presenta la fascinacion
de ose mundo mitico,
formuladoe & través de
un lenguaje, de una sub-
cultura, en que el cine
de Hollywood tuvo pa-
pel decisiva.

Otro thpo de subei] -
ra, con sus reglas ¥ coe
racteristicas propias,
quida tambidn mostra-
do en =Polvers di ste-
lbes: la revista en una
doble vertiente, Prime-
ro, la abiertamente sub-
desarrollada misderima;
despuds, la que imlta a
la comedia musical de
Broadway. con unns gra.
dos de sofisticacidn in-
capaces de evitar, pese a
todo, tal origen subdes-
arrollado. La recreacidn
meticuloss de nimerns

musicales ¥ ssketchss
cdmicos en los que, sin
duda, Sordi ha recuers-
da a su experiencia den-
tro del géners, consti
fuye @se segunde pspec-
to de interds que antes
citibamos, Se trata de
un verdadero intento de
etnografia  subcultural,
que los comentaristas
de los dlarios madrile
ftos no han sabldo ver,
aludlendo en sus rese
fies contrarias al fil a
—por sjemplo— la
abundancia de chistes
chabacanos ¥ de lengna.
j& ¥ otres libertades de
r,e:lu:p-|_1=;ci1‘j|r|J propias  dal
teatro de los barrios ba.
joss, sin entender, por
tanto, el significado de

reconstrucclon’ de um

mundo que poses la pe
leula. Sordi conslgue en
ella lo mejor —junto &
alpunos pesajes de
«Amore mio ajutami=—
de sy filmografia como
realizador. La  escaga
concrecion de un guidn
que 52 pierde excesive-
mente en anécdotas se.
cundarias, asi como el
continuo lugar preferen-
te ccupado por la pare-
ja profagonista en per-
Juiclo de otros persona-
Jes ¥ de la situscidn
histdrica global, impi-
den gue <Eza rubla os
mias vaya mas lejas. De-
fectos a los que, entre
Nosotros, 8e une la exis
tencia del doblaje gue

—aun esforzado y digno
21 st CASD— Ounca
podrd  fradocir  gitoes,
jurgos de palabras,
acentos ¥ matices goe
las voces orlginales, =in
duda, eontenfan ¥ valo-
raban. @

LARA.

El sexo,
COMmo ercepeicn

Las ultimas paliculas
de Jos& Marin Forqué
coinciden 0 um pro-
blemsitica comun que el
propio autor define co-
mao la del andlisiz de
las relacionss en las que
un s¢r domina o anula
a otro. <El monumens
tos, «El ojo del hura.
cine, =la cera virgens,
aTarntss ¥ ahora «No
ez nada, mami, s6lo
un jucgos, Sirven Como
punte de partida ese
juego dramstice de la
deatrnecién para Inten.
tar abrir un campn mas
amplio —sobre todo, en
«El momumentos ¥ «La
CErA. VIDgEne— qué Cu-
bre una pROOrAMIcA 50-
bre las represiones se-

xuales inherentes & una -

sociedad como la espa-
fizla de nuestro momen-
to ¥ hasts en ocasio-
nes, un intento de es-
bozar [aunqus eato solo
timidamente) las rzod
nes gue motivan tal si-
tuacidn.

En este sentido, las
peliculas de Forqué, en
un plano tedrico, po-
dian inscribirse en la
lista de tftolos que tra.
tan de ofrecer en muss-
tro mediocre cinemato-
grafin una temitica am-
Bucacsn & mteligente, Sin
embargo, Forgué, que
&5 un' espléndido narra-
dor de historias, acaba
limitando esas ambicic-
nes, &0 funcidn de una
pretendida comerciali-
dad, & un plano que es
mas valido en su tearia
gue en su planieamien-
to. El intento de conec.
tar con una moda cine-
matografica exitosa —Ia
del smaorboe de cierias
sinularidadss sexua-
les— limita su trabajo
al de pelicula =del mo-
mentos sin llegar 4 una
auténtica profundiza-
cidn de su temdtica. O,
lo' que es lo mismo, la
necesidad de una exa-
geracidn del scaszos tra.
tado en cada pelicula
{exaperacidn qie S= du-.
pone proporcional a la
comercialidad), ademis

de ocultar en clerto mo-
do las motivaclones {n-
timas die Forgué en la
eleccidn de s temsti-
ca, irnplde la verosimi.
fitud de su trabajo.

Si en los tituloz an.
tes citndos esto se ofre-
cia con cierta claridad,
g5 en su Gltima pelicu-
Ia, =Mo es nada, mamsd,
sélo un juegos, donde
APRCECE YA, B I Juicao,
en todo su esplendor,
Aqui, la aberracién se-
xual del protagonista,
excerivaments  jostifica.
da por el siraumas que
sufrid de pequefic con
la muertc de su padre,
s presenin fan singue
larieada, que impide
una ampliseidn del pro-
blema a términos pe-
nerates, Mo en el sentl-
do de que esa especifi-
ca aberracién sexual
—la del dominio y des-
trucceidn del abjeto ar
tico, su anulacidn coma
ser humano al servicio
de una funcionalidad
eidtica  despersonaliza-
di— sea realments co-
miin a muchos espafio-
les, sine en cuanto las
condiciones de esa abe
rracidn  puedan  servir
de punto de partida &
un analisis de las ol
plejidades de una situa-
cidn mas comun, En &3
ta linea podian citicse
algunos aspectos de
«Ana ¥y los loboss ¥ Ia
totalidad de «Mi queri-
da seporitas, peliculas
en las gue «la excep-
cidns conducia & ona
megla mofnz de oteos
CAEGS.

Forqué nos obliza a
inferesarnos por Un ca-
50 aislade —por olra
parte, sdlo  expresado
en sus tErmImos  mis
evidenies—, pero sino
que las peculiaridacdes
de cce caso lleguen a
turbar al ecspectador.
En olras ocaslones he-
mos comentado el, para
nosoiros, temor de Fors
qué de complicarse su
trabajo ¥ llegar a ser-
virse de £l para una ins-
[Tospeccion autémtica.
5i la historia que narma
no Hegn g murbacke a &
mismo, a  descubnre
nuevos clementos Teve-
ladores de une - situa-
cidn, =i, en definitiva,
el autor no e pone en
Juego en alguna medi-
da, es injusto pretender
que el espectador lo
haga en su nombre. In-
juste e imiitil porguoe,
cn ol terreno elegido
por Forgud, sdlo la sin-
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