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ARTE S LETRAS ¢ ESEE

con otros de menos for-
tuna vy cultura, consis-
tente en confundir los
términos de la realidad
¥ converhir en ridiculas
$US TEACCIONESs iNgenuas
por ¢l simple hecho de
no conocer las claves
del juego. Pero lo gue
en «La huellas adguiria
un sentido de auténtica
guerra de clases por la
particular idiosincrasia
e cadia pérsonaje v por
las cuestiones que de-
batian en. su enfrenta-
miento, en =Juegos de
sociedads (5in necesie
dad de establecer oom.
paraciones rigidas) no
se alcanzs minimamen-
te un grado de werosi-
militud, dado, entre
otras  cosas, que José
Luis: Merino desconoce,
al parecar, el medio am-

«La piel en el asfalios,
di James William- Guer-
cin, donde aprovechan-
dose del cine testimo-
nial de la  violencia
cstablecida en una S0
cledad como ln morte
americand, que otros
aulores mis honestos
reslizan con  indiscuti-
ble compromiso, se nos
OATTa una aveniura su-
perficial ¥ en  nltimo
t & rmino reaccionaria.
Calificativo también
aplicable & Ia pelicula
de Jost Luis Merino: en

crealidad es la menties

¥ l2 superficialidad del
tratamiento cde unos te-
mas lo que justifica el
térming.

La -pelicula de Guer-
cio ¢2 mis complefa,
autque silo aparente-
mente, Uue un policia

eln plel en ¢l asfalios -Eiamata}d in b
¥ et L

biente que trata de re-
comstouir,  Imverosimili-
tud que naturalmente se
extiende a los didlogos
{en ocaslones  incluso
grotescos & causa de su
pretendida strasesnden-
clas) ¥ a los actores
(de los que, curiosamen-
e, pﬁ-drl'a. salvarse en
cierto modo  Mamuel
Summers, ¥a que, al no
ser actor, prescinde de
aticss vy fdrmulas de in-
terpretacién que en el
Testo del reparto parc-
cen inevitables).

El pretender que «Jue-
gos do sociedads conec
ta con alpumos de los
problemas que la socie.
dad espafiola de 1574
tiene planteados (qie s
lo que la peliculiy hace),
la convierte en testimo.
nin falso e hilatante.
Concebida como  juego
de humor podia haberla
hecho mas soportable.
Su =mensajes &5 U mi-
SETIE.

Como  ocurre ' igual-
mente en ofra pelicula,

de trdfleo que gQuiere
ser miembro de la bri-
gadiy criminal abandone
bnalmente sus preten-
siones Al descubrie la
inmoralidad y la vislan-
cla existenies en un de-
partamento que, en teo-
ria, debin ser justo o
intachable, podfa  qui-
=i haber conducide la
narracion por los carnd-
nos del andlisle de unas
eftructuras sociales
condicionantes de la vio-
lencin que se retrata.
Pero Guercio (gue hace
matar al policia de' tré-
fico por una comunidad
de shippless, de donde
nada o3 salvable ni wis-
lido) pierde su Hempo
en la deseripeidm de ha-
nalidades teniendo que
esquematizar rapida-
mente a la hora de su
cmensajes, sba piel en
el asfaltos parece mes-
ponder mucha mis B Ia
moda de peliculas scon.
testatariass (qua los hi-
biles productores norte-
americanos no dudan en

BPCYAT) qUE & un autén-
tico desen de deseubrir
lag razones por las que
en nuestre mundo ocu-
ITEn COSas  Semejantes.

Mo se trata agui de
hacer comparaciones en-
tre la pelicula espafiola
¥ la norteamericana,
pero 51 de englobaring
cn una serle comin, la
de-las falsas denuncias,
La oleada s« avecina
fértil ¥ posiblemente
CcOnsiEAN on  ocasiones
disminuit ¢l interds gue
tienen otros titulos, mds
rigurosas ¥ honestos, De
ahi su grave importan-
cii, l DIEGO GALAM.

’

la exposicidn de
Francizco Herndndesz, ol
rectn mintor malagiesio
gue qhorg eXpone entre
nosoires, panteq, sin
proponérsels, 4 pro-
Blepi: A ddnde va la
vangHardia? O mejor,
coidles son los lmites
de la vanguardia ¥ de
In que no lo es? A il
e parece gue el oo
weenlario gue debo ha-
cer de la exposiciin de
Paco Herrdndez, puede
¥ hasta debe sar enfo-
cada  por  cse  prisma
problemdtico.

Froncisco
Herndndez=,
en la galeria
Inguanzo
(Mepdrid)

La primers impre
zldb, al entrar en la
muestra  de  Francsco
Herndndez, &5 gue e
pinturs, ¥ sobre todo
esos dibijos, tan estric-
tamente: sujetos a und
diseipling liseul, que al
mismo Hempo estd so-
jeta a una discipling re-
presentatlva, con las
sombras minimas, pero
suficientes pary sefalar
una  wolumeteda, estan
determinadas por el nu.
men de Holbeln y, mas
lejos alin, de Durero..,
Pero no: no echen ws
tedes las campanas al
vuelo, scfiores académi-

COS, porfue ese pintor
Lampoco Hene nada que
ver cof Vosolros... Ni
ese pintor, ni Halbein,
i Durero. En realidad,
nimgin pintor de  vers
dad tiene nada que wver
con la spinturas gque
perpelran los sefores
académicos...

dPern qué s esto?
H_Ex e estoy w[;‘i.ep-
doa lp palémich que
estaba vigenle reinta
afos arrds, cuanda de
lo que se trataba e
de gamar el derecho a
la existencia de ese arte
marginade  que lamd.
bamos s«de vanguar
dias? No, no =e trata de
c50, pucs esa polémica
ya ostd panada, resucl-
ta ¥ archivada. Pero
una pintura como la de
Francisco Herndndez
podria confundir a cier-
tos nostilgicos. Y no.
No es por ahi la cosa.

Por supuesto, 51, Paco
Herndndez venera la o5
tética de Durero y de
Holbein (v de muchos
oiros  MmEs, pero £z
ejemplo basta) ¥y por
e, inconscientements,
tritn de soldar ese es
lathdn con el eslabin de
nuestra  vangearccdia, @
la cual & perlenece
coma de olrd menecs
hizm fambidn su paisana
don Fablo con el mune
do cldsico en  peneral.
dHabrin que ir ahors a
g distinebin de lo que
es el clasicisma, con
respecio a lo que @5 el
academicismos, No: es
ta no e la hora de Jas
definiciones de prind-
plo, pero, 51 vale uma
distincidn de urgencia
—¥ de paso—, he ahi
una: por ejemplo, Fi
dias es e eldedeo; Tuan
de Avalos s, pladosa-
mente considerado, un
acadditico.

iPoro quéd es Paco
Herndndez, el pintor do
que ahora estoy tratan-
do? ¢Es un clisico?
Moz tampoco lo es, en
cl sentido =antipuos de
la palabra {en el de Fi-
dias, por cjemplo: s0-
jecidn de la ley de los
tipos a la ley de los ar-
quetipos), como tampo-
co lo serian, apelando a
ese sentido antiguo, ni
Holbein ni Durero. Co-
mo en éstos, 1a impreg-
nacidn clasicista .de
Paco Herndindez tendria
por sobre ella otra im-
PIegmacion, que Do cs
exictaments clasica
aunque no la niegue: Ia
dspiracion casi ciega &l
humanisme. Y qué os

[}




ol humanismo, entendi-
do como ung distinchin
frente al clasicismao, en
¢l cual también ze nu-
tre: El clasicismo sip-
niliE Sumision & un ar-
quetipn; el humanisme
prezupone la aspicaciin
i un tipo diferenciado.
El humanismo, por
ejemplo, es lo que hizo
nacer del clasicismo
—de ese maravillp de

normatividad - arguetipi-
Gi—, ol refralo perio-
nal, ese maravilloso des-

Franclsen Hernamdes: «EL canie jondos,

cubrimiento ¥ aporta-
cidn del mumio occiden-
Lal, ‘que consiste en
rescatar del tiempo ¥
salvar para lz hisiors
al ‘personaje dnico de
una especie dnica: gooal
hombre, como hizo el
clasicismo, sino a un
homthre, como hizo el
arte en In edad del hu-
manismo —como hicie-
ron Durerey Haolbetn,
pot gjemplo—, o én los
edudes del humanisme,
pues no hay que alvi-

dar el glorioso momen-
to de Boma, cuyo arte
¢ AITEVEN A MEnospre-
ciir alpunos tontos que
Jo. conshderan un apén-
dice sucedineo de Gres
cin, sin considerarle en

o que es: el descubri-

miento del tipo diferen-
ciade donde los maes-
tros griegos hablan des-
cubicrto- el arguetipo.
Paro, volvendo a
Paco Hermdndes, /gue
&5 1o que es él, partice-
larmente? ¢Es un artis-
ta que, iras la inspira
cidn clisica, ha olido fa
aspiracitn de los maees-
tros de la edad del b
minismo? JOud es?
Tambrén ef B80, PEFD
algo gue estd mas alki
de ego: o8 un mrtista
coniemporiines, riguro-
samente contempord-
neo, qUE incorpom, sde
més, e=0 8 =u historia
personal. Es un artista
de nuestros dias que oo
gquizre alvidar ni ol pa-
sado. clagicista que co-
rre poT la sangre de su
historia, ni cl pasido
humanista que corm
por sus recucrdos dilui-

s, Pero, sobre todo, es

un hombre de su tiem-
po. Ese aspectc es el
que & mi, ahora, me in-
teresa rescatarbe frente
& Ia posible reivindica-
cion interesada de al
gun  remembrante. Es
un hombre de su tiein-
po porgue, ademds de
todey eso de gue he he-
blada, tiene un zentido

F. Hirtdndez: [ragmento de sLa Virgens,

]

de gue en las fFormas

donde recren tanto al -

clasicismo como al hu-
manismo, en esas mis-
mas formas, hay una
realidad vdlida en si
migma. Es ldgico que,
cuando busca lo gue
husca, ese humanismo
similar al del primer

rr:n:!l:imiunul, mge cligie o

cisme. gque en ¢l est
inoculada, se encuentre
concresultados en cier-
to modo similares & los
Ue eNCONETAron ciertos

hombres del sigla XTX -
gue  buscaban algo de -

es0, pern localizndolo
solo en In forma. Me
refiero a los que se lla-
fmdron @ 5 mismaos, en
Inglaterra, sprecafaelis.
tass, aguellos a los que
Ruskin apadrind en al-
qun momento de su
vida polétmica. ;0 es
que ‘no  recuerdan en
alglin momentos, clertas
obras de Francisco Her-
ndnde:, a ciertas obras
de Dantc Gabricl Roset-
ti 0 de Burne Jones? De
teddns formas, el resul
tade a5 puramente for-
uito, Porgue o gue
ellos buseaban en Ia
forma lo va buscando
Paco Herndndez en las
ideas humanistas, Aun-
qug ¢l mismo Hernan-
dez [0 el CORSCiente
de ello. Porgue la pintu.
Ta fiche razones que la

‘misma Tazdn del artis-

ta no. comprende. B
JI0SE MARIA MORENC
GALVAMN.
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