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opinidn merece el mis-
mo interds desde ¢l pun-
to de wvista del scmana.
riot dedicar todo el es.
pacio & una sola parle
e Caer enoel seciaris
mao, carente cde objetivi-
dad  informativa,

El grups El Bogls no
=% amige de entrar en
polémicas, pero ante tal
sserite no podian man.
tenerse al margen. En
ire otras cosas declan:
— =Los criterlos dogmd.
ticos de que hacen gala
nuestros  interlocutores
son de todo punto irre-
batibles, ¥ nuestea de
rrofa seria igualments
inexcusable 5 acepin
mos el juegoe que ellos
pretenden  imponernos,
de combatir en su pro-
pit terrenge,

— wPuede hacer pensac
que la polémica surge a
nivel de pugna  entre

“grupos”, <como en el

caso de DEVO —firman-
tes del escrito quo inicid
la polémica— y El Ro.
gle, por atribuirse el ho-
norifico titule de “por
tavoces” de g colbura
valenciant actual, ¥ que
nuestra réplica frata de
descalificar al adversa-
rio. Ha habido conver-
saciones informales en-
tre miembros de ambos
prupos para la creacion
de una distribusion con-
junta, la eual no tendria
sentido por nuestra par-
te 21 considerdramos la
aportacion de TEVO ne.
gativa o nefasta, para
el paiz valenciancns.

— a5 sum@tiente cu-
Tioso  que  tan loable
proposito vindicativo en
pro de la lengua v la
cultura valenciana se dé
entre "profesionales de
la estética”, que no soe-
len "usarlas” My a me-
nudo en su vida prive-
da, ni muchs menos en
5u3 escasas  produscio-
TESN,

— Tampoce |legamaos &
entender demasiado
bien de cste negocio por
qué la polémica == ha
producido a estas alfu.
s, ¥, ademds, en las
pagrings de una publica-
clén nacional, ¥ por qué
cuiando, en su dia, apa-
recieron las criticas lo-
cales, mayoritariaments
[avorables al especticu-
léx, & mingune de los fir-
mantes ¢ e ocurrid
contradecir piblicamen.
e 2 sus autores. A no
ser que, realmente, sstlo
les importara bastante’
menos que [igurar en

les prestigicsas: colum-
nas de TRIUAFO..
— sLameniamos no po-
der entrar en declareio-
nies de principios . $obre
lo que ha sido, es o
tlebe ser el teatro =y
la cultura— valenciano,
Sdlo quisiéramos que las.
dificultades que se nos
plantearan en el futuro
fucran abn mucho mds
clevadas, mzAs penosaz
de vencer gque las gue
hemos tenido gue supe
rar hasta ahora. Ser lea.
les con nOSOLEOS mis.
mos. Y esto e lodo, Cp-
da uno sabe muy bien
por qué hace las coss,
donde acaba el compro-
mise con nuesiro Pais
¥ empiezan las mezguin.
dades personales ¥ el
folklorismo de Ias fal-
=a5 Vanguardiass,
Como deci; mos al
principio, L polémica ya
fue cerrada. Pero es la
valoracidn de la objet-
vidid informative guiben
hacia mecesaring  eslas
linehs, W JAIME MI-
LLAS.

CINE

Fin de curso
en la Filmoteco

Tarmind €] cursa en
Ian Filmoteca con la acu-
mulacidn de variog de
los ciclos muls  imbers-
sanies programados a
lex largo de Ia tempors-
da: Marco Ferreri, «<El
terror en la Universals;
Carmelp Bene, cing aun-
dergrounde e indepen-
clignte italiano... Acumu.
lackin que se produjo
cuando ¢ publice habi-
tual” de la Filmoteca
—universitario, n. su
mayorin— mits dificul-
tades tenin ¢n asistir
dada 1a época de exame-
nes, por lo gue secia de-
sgable la repeticion de
alguno  de  los  ciclos
mencionados al eombesn-
2o del nuevo curso. El
actual se ha mantenido
dentro de una linea bas-
lante motable, ¥ es lds
tima que la Filmoteca
deba abandonar sus &c-
tividades al llegar cl ve-
TaND, PUCS cO ¢E(08 Mme-

sex - al piblico. universi.
lamg o =sushifwiria Lk
poblacién  flotente que
pasa por Madrid o por
Barcelond ¥ halla una
cartelera tradicional-
mente  desconsaladora,
Seove en estos casos la
necesidad de que la Fil-
moteca cuente con  umn
lpeal propio, capaz de
librarla de  compromi-
s e 4|Ir_]|,|i'|er con  al
i cual sala. Salas que,
PO ORFI PAbE, NURGE 58
distinguen por su oo
modidad o buen acon-
dicicnamients, o gque
en. gcasiones hace insu-
frible la tarca de wer
tres o cuatro peliculas
on una misma jornada.

Una wer cublerta la
etapa de  proyecciones
cotidianas en Barcelona
v Madeid, dos me pare-
cen los objetivos esen-
ciales & cubrr (junto &
i consecueidn de ol
propio):  la  extensidn
por tods Espafia de las
actividades % la trans-
formacitn de la Filmo-

“tecs en un verdadero

centre de investipacion
¥ wutudio. §i en el pri-
mer aspocto sc ha he-
che algo mediante la
cxhibicidn de ciclos con-
cretos en diversas capl.
tales, [ fabor tiene que
set mucho mas continua
¥ organizmds, o gue
dnicamente e lograra
al existir una verdaclers
planificacion cultural ¥
a5, @ osu ver, en el s
50 ode gue st dote pre-
supueslariaments o Ia
Filmoteca de los recur-

505 financieros ¥ hume..

nos que precisa,  Debe
potencinrse al maximo
In ¥a indudable existen-
cia de un enoevo pibli-
co=, que 51 en las gran-
des capitales se las ve ¥
5¢ las desea para saclar
su apetito de buen cine,
en las de menor orden
no tiene practicamente
ninguna posibilidad. Sd.
lo una accidn coordina.
da de Filmoteca ¥ Cine
Clubs poded varlar el
panorama, dado que la
mentalidad: de los eme
presarios sigue anclada
en los anos de Trova,

El que la Filmoteca
s¢a un centro de estu-
dio & investigaciin —se.
sunde chjstivo que men-
cionitbamos— no- pasa
por el momento: del te-
rmend de las ideas ¥ los
deseos. Hace poco, 3 en
estas mismas colommnas,
se sefialaba la impel
tancia de redescubric

2= 0 L. ER. A SS

Marco Ferceri, a cuya obma se ha dedicodo uno de los
ililmos ciclos de 1a Filmoteca en esie curso.

toda una ctapa del cine
espafiol (la de 2 Repi-
blica, e incluso la de la
EUCITE ¥ posgucrra sub
sipnientes), cuvas obraz
aparccian  diseminadas
aqui ¥ alli, por lo que
s vela urgente la reco-
nilacion del maximo po-
sible de ellas mediante
el esfuerzo conjunta de
comisiones de trabajo.
Cabria enunclar inicla.
tives similares en orden
= hibliografia, documen-
tagion ¥ archivo, pero
también con referencia
al cine gue hoy se hace
denteo ¥ al exterior de
nuestras  fronteras. La
Filmoteca ha de Supérar
el estadio do simple Io-
cal deo exhibicidn para
=4in que cllo, por su.
puesto, signifigue aban.
done de tal actividad—
devenir nicles agluting-
dor de gentes ¥ proyes-
tos, donde profesionales,
criticos, estudiantes de
la Facoltad de Ciencias
de la Informacion ¥ afi.
cionados acudan como
a un lugar de trabajo ¥
Teunidn con vivi provec-
cidn cultursl. JSerd esta
factible algnn din?
Por ¢l momento, la
Filmotec intenta cubric
minimamente los hue
cos que, debido a causas
censoriales o comercia-
les, han ida quedando
de forma tan decisiva
0 ngestra vision del ci-
ne e las Gltimas déca-
das. Bn elle ha radicado
el maximo valor del ci-
clo Ferreri, autor del
gue los espafoles silo
conociamos los tres
films gue agui’ realiza-

ra, mas «La donna scim.
mias —con el Ll +Se
acabd el negoclos— en
log sitios en que fue es.
irenada, sin gue, por
cjemplo, Madrid ze in-

cluyera  entre ellos, A°

falta en el reciente ci-
clo de los fres Gltimos
Ferreri («La capnas,
«La grande bouffes ¥
«Touche pas Ia fermme
blanches) y de aLuomao
del cingue pallonis
(16647, asi como de los
wsketchess de =Le italia-
ne & lamores (19617 %
sControsessas (1963), al
menos 2 han podide
ver seis de sus peliculas
inéditas entre nosoiros,
capisces de dar ung imi-
gén bastante aproxima-
da de su filmografia
ulobal,

Caracterizado. por sus
virulentos ¥ sarcasticos
atagques contra la bur-
#uEsiR ¥ FUs estructuras
‘mds cualificadas (el
matrimonio, la Iglesia,
la economia de consu-
ma), ¢ cine de Marco
Ferreri —y su guionis:
ta habitual, Rafasl A
CONA— ¥A | FOg resiva-
mente e voluclonandg
hacia formulas parabo-
licas de indudable valor
critico, ¥ de uba ampli-
tud que supera los mar-
genes de I sociedad
italiana a la que prime:
raments van dirigidas,
Fenomenoldgica (<DL
lingay & rmortos, para
mi su mejor film),
anarquista («I1 seme
dell'u o mos), agresiva
{aL'uelienzas), la obra
do cste Kafka medite

rrdnes bien merecia

poder llegar a pantallas
cspafiolas - mis  popula:
res que la de la Filmo-
ieca. @ FERNANDO
LARA.

Las falsax
demuneias

Hube un liempo en
que se hablaba de cine
ACON MEnsajee; CAsl A
maiz de su nacimicnto,
el términe empozd 4
utilizarse peyorativa-
mente. 5o frataba asi
de definie la [alsedad
de un trabajo que, en
la: mayoria de los casos,
¢ proponia ln sdenun-
ciar de - una situacion
conereta, pero forrando
o manmpulands s da-
tos con el fin de llegar
A unal moraleja que no
npenctraba en la picl de
la - cuestidn  plantcada.
Este cine scon mensajce
(puede haber oteo s
profunde ¥ mads wilido)
vendrin @ representar by
dosis de paz interior que
algunos estratos de pi-
hlice consumidor  nece-
sitan de vez en cuando,
Denuncias que & nadic
afectaban realmente,
pero que podiam hacer
oreer gue revoluclona-
ban las costumbres vi-
tales de un pais o una
clase social

Esto courre ton Ia il
tima: pelicula de  lose
Luls Merino, basada an
la comedia de Juan José
Alonso Millan, sfwegos
de so:iedad:, GLie -
ba de estrenarse. Fin-
glendo ser una crdnica
:Implal:uh]n che los abu-
205 Cue unn. Aristoora-
ciit parisita puede co-
meter  cone honrados
trabajadores dada la ne-
cezidad de diversidn ¥
CIoCioncs gue esos arls-
ldcratas precisan para
AU supsrvivencia, =Jue-
#os de sociedads es en
realidad un exdtien zal-
to en el vacio, ya que
minguns de log elemen-
tos utilizados en la pe.
licule (ios  personajes,
las siluaciones que vi-
vern, &l mundo en gue
5¢ dosenvielven...) He-
nen valor representativo
anum:l. Siguiu:ldu el ca-
ming  de «La  huellas
(tanto la obra teatral
de  Anthony  Schaffer
comg  In | pelicula  de
Mankiewicz], lo que en
eluegos de socledads se
nog cuenta es el ejerci
cio dighdlico que unos
hombres ricos realizan

ﬁhnﬂnﬁﬂ
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con otros de menos for-
tuna vy cultura, consis-
tente en confundir los
términos de la realidad
¥ converhir en ridiculas
$US TEACCIONESs iNgenuas
por ¢l simple hecho de
no conocer las claves
del juego. Pero lo gue
en «La huellas adguiria
un sentido de auténtica
guerra de clases por la
particular idiosincrasia
e cadia pérsonaje v por
las cuestiones que de-
batian en. su enfrenta-
miento, en =Juegos de
sociedads (5in necesie
dad de establecer oom.
paraciones rigidas) no
se alcanzs minimamen-
te un grado de werosi-
militud, dado, entre
otras  cosas, que José
Luis: Merino desconoce,
al parecar, el medio am-

«La piel en el asfalios,
di James William- Guer-
cin, donde aprovechan-
dose del cine testimo-
nial de la  violencia
cstablecida en una S0
cledad como ln morte
americand, que otros
aulores mis honestos
reslizan con  indiscuti-
ble compromiso, se nos
OATTa una aveniura su-
perficial ¥ en  nltimo
t & rmino reaccionaria.
Calificativo también
aplicable & Ia pelicula
de Jost Luis Merino: en

crealidad es la menties

¥ l2 superficialidad del
tratamiento cde unos te-
mas lo que justifica el
térming.

La -pelicula de Guer-
cio ¢2 mis complefa,
autque silo aparente-
mente, Uue un policia

eln plel en ¢l asfalios -Eiamata}d in b
¥ et L

biente que trata de re-
comstouir,  Imverosimili-
tud que naturalmente se
extiende a los didlogos
{en ocaslones  incluso
grotescos & causa de su
pretendida strasesnden-
clas) ¥ a los actores
(de los que, curiosamen-
e, pﬁ-drl'a. salvarse en
cierto modo  Mamuel
Summers, ¥a que, al no
ser actor, prescinde de
aticss vy fdrmulas de in-
terpretacién que en el
Testo del reparto parc-
cen inevitables).

El pretender que «Jue-
gos do sociedads conec
ta con alpumos de los
problemas que la socie.
dad espafiola de 1574
tiene planteados (qie s
lo que la peliculiy hace),
la convierte en testimo.
nin falso e hilatante.
Concebida como  juego
de humor podia haberla
hecho mas soportable.
Su =mensajes &5 U mi-
SETIE.

Como  ocurre ' igual-
mente en ofra pelicula,

de trdfleo que gQuiere
ser miembro de la bri-
gadiy criminal abandone
bnalmente sus preten-
siones Al descubrie la
inmoralidad y la vislan-
cla existenies en un de-
partamento que, en teo-
ria, debin ser justo o
intachable, podfa  qui-
=i haber conducide la
narracion por los carnd-
nos del andlisle de unas
eftructuras sociales
condicionantes de la vio-
lencin que se retrata.
Pero Guercio (gue hace
matar al policia de' tré-
fico por una comunidad
de shippless, de donde
nada o3 salvable ni wis-
lido) pierde su Hempo
en la deseripeidm de ha-
nalidades teniendo que
esquematizar rapida-
mente a la hora de su
cmensajes, sba piel en
el asfaltos parece mes-
ponder mucha mis B Ia
moda de peliculas scon.
testatariass (qua los hi-
biles productores norte-
americanos no dudan en

BPCYAT) qUE & un autén-
tico desen de deseubrir
lag razones por las que
en nuestre mundo ocu-
ITEn COSas  Semejantes.

Mo se trata agui de
hacer comparaciones en-
tre la pelicula espafiola
¥ la norteamericana,
pero 51 de englobaring
cn una serle comin, la
de-las falsas denuncias,
La oleada s« avecina
fértil ¥ posiblemente
CcOnsiEAN on  ocasiones
disminuit ¢l interds gue
tienen otros titulos, mds
rigurosas ¥ honestos, De
ahi su grave importan-
cii, l DIEGO GALAM.

’

la exposicidn de
Francizco Herndndesz, ol
rectn mintor malagiesio
gue qhorg eXpone entre
nosoires, panteq, sin
proponérsels, 4 pro-
Blepi: A ddnde va la
vangHardia? O mejor,
coidles son los lmites
de la vanguardia ¥ de
In que no lo es? A il
e parece gue el oo
weenlario gue debo ha-
cer de la exposiciin de
Paco Herrdndez, puede
¥ hasta debe sar enfo-
cada  por  cse  prisma
problemdtico.

Froncisco
Herndndez=,
en la galeria
Inguanzo
(Mepdrid)

La primers impre
zldb, al entrar en la
muestra  de  Francsco
Herndndez, &5 gue e
pinturs, ¥ sobre todo
esos dibijos, tan estric-
tamente: sujetos a und
diseipling liseul, que al
mismo Hempo estd so-
jeta a una discipling re-
presentatlva, con las
sombras minimas, pero
suficientes pary sefalar
una  wolumeteda, estan
determinadas por el nu.
men de Holbeln y, mas
lejos alin, de Durero..,
Pero no: no echen ws
tedes las campanas al
vuelo, scfiores académi-

COS, porfue ese pintor
Lampoco Hene nada que
ver cof Vosolros... Ni
ese pintor, ni Halbein,
i Durero. En realidad,
nimgin pintor de  vers
dad tiene nada que wver
con la spinturas gque
perpelran los sefores
académicos...

dPern qué s esto?
H_Ex e estoy w[;‘i.ep-
doa lp palémich que
estaba vigenle reinta
afos arrds, cuanda de
lo que se trataba e
de gamar el derecho a
la existencia de ese arte
marginade  que lamd.
bamos s«de vanguar
dias? No, no =e trata de
c50, pucs esa polémica
ya ostd panada, resucl-
ta ¥ archivada. Pero
una pintura como la de
Francisco Herndndez
podria confundir a cier-
tos nostilgicos. Y no.
No es por ahi la cosa.

Por supuesto, 51, Paco
Herndndez venera la o5
tética de Durero y de
Holbein (v de muchos
oiros  MmEs, pero £z
ejemplo basta) ¥y por
e, inconscientements,
tritn de soldar ese es
lathdn con el eslabin de
nuestra  vangearccdia, @
la cual & perlenece
coma de olrd menecs
hizm fambidn su paisana
don Fablo con el mune
do cldsico en  peneral.
dHabrin que ir ahors a
g distinebin de lo que
es el clasicisma, con
respecio a lo que @5 el
academicismos, No: es
ta no e la hora de Jas
definiciones de prind-
plo, pero, 51 vale uma
distincidn de urgencia
—¥ de paso—, he ahi
una: por ejemplo, Fi
dias es e eldedeo; Tuan
de Avalos s, pladosa-
mente considerado, un
acadditico.

iPoro quéd es Paco
Herndndez, el pintor do
que ahora estoy tratan-
do? ¢Es un clisico?
Moz tampoco lo es, en
cl sentido =antipuos de
la palabra {en el de Fi-
dias, por cjemplo: s0-
jecidn de la ley de los
tipos a la ley de los ar-
quetipos), como tampo-
co lo serian, apelando a
ese sentido antiguo, ni
Holbein ni Durero. Co-
mo en éstos, 1a impreg-
nacidn clasicista .de
Paco Herndindez tendria
por sobre ella otra im-
PIegmacion, que Do cs
exictaments clasica
aunque no la niegue: Ia
dspiracion casi ciega &l
humanisme. Y qué os
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