COMpAiias  —exceplue.
mos el aTartulos— gue,
oon gnorante  inenci,
intentaban repetir la
=gira americanis, no ha-
cldn sing acrecentar -

Paralelamente, ¥ acor-
de con la creciente in-
cormunicacion, €l medio
teatral espafiol se des-
entendia de cuanlos en
“América  mlentaban la
crepcicn de una escena
descolonmzada, cudia vex
miis enmmizda em 3
realidad - cultural am e
ciCATA.

Es sobre este wvacio
sobre el que se instala
el interés de Buenos
Aires por la «Yermas de
la Compaiia de MNuria
Espert. Comuo, meses
atrds, dos grupos indze
pendientes espanoles hu-
bieron de afromtarla en
ofros paises latinoame.
ricanos, Misntras agui,
con la torpeza derivada
de la larga Incommunicas
cidn, siga hablindose de
candar por Americis
sin discriminacidn  ni
matz, comao &5 fodo
aouello fuera una sola
Cindad, con un solo tea-
tro ¥ un solo pablico,
oscuramente  vives  los
tiempos oo que =s¢ ha-
cian Ias Américass,

Sigue entre nosoiTos
viva una profunda inca
pacidad para preguntar-
nos qué papel pueden
jugar los  especlaculos
teatrales  ecspafisles en
aquel contexto; para in-
teresarnas por el fugar
donde se presentian, por
quign log ve, per su fun-
cidn en ¢l proceso ten
tral de cada pais, por
los valores que propons
o que cuestiona en los
distintos dmbilos...

Pronto: —exactamente
del 1 al I3 de sgosio—
e celebrar el Pestival
de Carpeas. Acudirdn co-
neciclas companias eu-
(OPCAS ¥ AMEricanns.
Grupos con cspiritu ¥
espectaculos de guerrd-
la junto a formaciones
de cardcter mas tradi-
cional y trabajos mis
elaborados, En ese mar-
00 56 presentam < Yer-
mar, SUpOnEs qUe Con
exilo ¥ polémica.

De todo eso agui se

hablard  0ud nos
imporia ;u que Iz pase
ol en América Latina?

puds de muochos afios,
al [in, clerto teatro es.
panol empieza 3 5T un
hecho vivo en América,
a plantear, en relacidn

a un especticulo espa-

Sin entender que, des

con el teatro y 1A so-
ciedad de los paises [a-
tinoamericanos, on de
bate que noz aproxima
infinitamente mds gua
todos los viejos clichés
coloniales, retdricamen-
te enmascarados por un
ey leoguige, BT, M.

ARTE

Yo conocta alge de la
pintura de Merle Carde-
nas, Le fabia visto algo
de it prtdura suctleria,
envuelia ¥ como pasioss,
Tambidn comocla a Car-
los Sarz ¥ o i pinitrg
&n 18 gue ina figracidn
i drifasis ge adivinaba
en wh fondo de expre
sionismo  aformal. Awm-
bos son donostiarras.
Hay mucho pintor. me-
¢l ariista, de Sam Se-
bastidn en estos” dias
Hace poco hablaba yo
ageel mise de Ruelr Bae
lepdi ¥ dentro de poco
terdrd que hablar tam-
bign  de Sistiapa. Owud
pasa e Guipnizeod ako-
rd, poro g fay famto
artisia? De Marte Cdr.
denas puedo hallar aho-
ra con todos los pro-
Hienciamiantos, porgue
aciba de celebrar wma
EXPOSICIGN ERTFE ROs-
otros, De Carlos Sant
fambifn, pues  aungue
no e Hepode o ver la
gxpostcign gue Ho ' eale-
brado en la galeria El
Pez, de San Sebastidn,
la pintura que he ex-
piesto allf la he visio en
i estudio hace poco,
que &l me I ensed, A
arhos, o ln gtﬁ.fr'l Mar-
tita ¥ a Carlos Sarg, e
les disron premios de
PUHIEFD ANISCT, MHO VEL
Jue yo intervine en el
Turado, fQ fuc o Carlos
slo, porgie Marta ya
estaba premiada® No sé,
Pero porque los dos son
donosiiarras, porgee 5o
aigos epire &, ¥ ami
gos mios, vale la pena
agruparlos.

ﬁibtdﬂﬂ

de Warta
Cirdenas

en la gnle!ﬂ’u
Peninsulo,
de Hadrid

Eran dibujos, no pin-
tura —gue s 1o suyo—,
los que nos ensefid Mar-
ta CéArdenas dltimamen-
te en Madrid: ¥ e,
ademids, una exposicidn
improvisada, organizada
de prisa ¥ corricodo,

comn para cumpliv con |

ur mmprmﬂ'l.iﬂ da it
ma hora, Losé de buena
tinta, porgue yo ful uno
de los incitadorves  de
clia, ¥ dign gque eran
dibujos ¥ no pintura,
sgue €5 lo suyos, 00
porgue trate de mencs-
preclar esg otra activi-
dad de Marta, sino por-
que en cson dibujos se
advertia mucho la mano
del pintor. Lo cual esta
muy bien: esos, los di-
bujos de pintor, son los
que verdaderamente 1m-
portan.

Pues tenfan csos dibu-
jos de Marta Cirdenas
unat gran densidad pic-
toricista, a pesar de es-
tar elxbarados sélo con
¢l blanco del papel y el
TEETe el I:ipil Eran
como bocelos para un
posible futuro cuadro,
tenfan nostalgia del cua-
dro... Comao debe ser.

Eran los dibujos de
Marta Cardenas leve
mente  fgurativos; de
una figuracién sin fana-

Atsmos. Ella, que es re-

presentativisia, vola a
jravés de esos dibujos
aspectos de la vida que
si s0n representados,
pera qua por & mismos
tenian una entidad com-
posicional que los valo-
rizaban en 50 mismos.
Recordaban, v asi se lo
dije o Marta, a alguna
pintura bgucativa que,
como la japonesa, por
cjemplo. —las estampas
japonesas digo—, tenian
una entidad en s mis
mos. Pero, claro, con
toda la tradiciin picto-
ricista occidental a la
que la pintura —la pin-
tura— de Marta perte
nece, Por eso, & quien a
mi- mds me recordaban
eson dibujos muy s
pecificaments era  a
Whister: & Whistler, el
prefmpresionista g ue
tanlo bebig, por una
parte, en el eslampismo
juponés y, por olr, en
Veldrques,

Por todo cso, por todo
lo gue me recordaba ¥
por lo guoe, en si mismo

eran, yo advertia cn
sxng  pequetos cadros
de Marta Chrdenas, de
las virtudes de la pintu-
m, =52 densidad pastosa
de gue antes hablaba, ¥
de las del dibujo ese
perfil nitido con que las
cosns se destacan de su
entorno habitual. .

A mi me parece muy
bien gue una considern-
cldn sobre los dibujos
de Marta Cirdenas me
oblighe @ estar recot-
dando constintemen te
problematismeos  pictari-
cos. .Y no por aquello
de que el dibujo es la
probidad . del artes a
que tanto’ 56 TEeCurTe en
parecidas clrcunstan-
ciag. El dibujo seri la
prohidad del arte cuan:

e EL

Carlos Banz, 1974,

do el arte 1o necesita
inequivocamente. Lo gue
queda claro es que, i,
I pmtura de Marta ne-
cesita ol dibujo, a8 ese
dibujo. Pero tambicn
queda clare que = di-
bujo de Marta Cardenas
—Come de tantos oiros
dibnjantes gque oo el
mundo han sldo— nece-
sita para elaborarse, tal
como ellos aparecen, de
la concienci de la pin-
tura,

Pinfura

de Carlos Sanz,
en o goleria
El Pez, de

San Sebastion

Como, desgracinda-
mente, no he podido ir

(ltimamente a San Se-

bastiin, no he popido
ver esa exposicidn de
Carlos Sanz. La exposi-
cldn no la he visto, pero
la pintura s, gque Car-
los me la tenis ensefis-
da en su propio estudio.
Por e50 puedd hablar de
ella legalmente, aungue
no s 51 con-entera
emvctibd,

Carlos Sanz o5 un cx-
presionista. Lo es en ega
exposicidn ¥ 1o es en’ lo.
da su obra, desde gue
yo la comozoo, Por ser
un cxpresiomista ticoe,
incluso, un iiltimo e
cuerdo del aformalismo
qUE Ol SHQUiETa S0 Aaper-
tura figurativa puede

bl -trtunto




negar. Digo eaperturas
por ol prestigio que en
umd  mismo tenen lns
palabras. que sc poncn
de moda, pero es algo
TNAS QU 250 &5 un
francoe Opurativismo,
aun cuando no fanitico,
Pero antes que sxproesio
nista, gue aformalista o
que figurativista es un
pintor.

Ouicro. decie gue o
das sus oiras facultades
estan  subordinadas en
¢l a la faculiad de pin-
tar. A wveccs, un negm
de refuerzo utilizado pa-
ra scfialar algo gue a él
le interesn destacar, e
ne e fuerza gue las
tachaduras précisomen-
te negras alcanzan —o
alcanzaban— en algunos
de muestros  aformalis-
tas, sobre todo los cspa-
fioles. En cmanto- a su
Figuracidn, ella es siem-
pre mesarada ¥ como
Solo insinwada, con lo
que, en alpuna ocasion,
un objeto {lotando mis-
teriosamente podoa in-
sinpar  al  surrealismo,
En ¢l aparecen a veces
rincones de la pintora
que o se explican —-ni
falta que hace— desde
el punto de vista de [n
narracion figpurativa. En
general, todo so narea-
vismo queda stlo i
cido con ln primera pa-
labra... Lo demds tiene
gue - ponerio: ¢l cspecta-
dor. For eso es una pin-
tura politica. Pero por
sobre todo eso es un
pintor. Mo maneja
=M0 quiere mansjar—
ufi amplia gama  ero-
matica. Se zirve, para
prestarle mas énfasis
dramatico a su figura-
ciim, de um@ gama
de colores dominados
por el negro, com  tie-
rrivs, pardos ¥ azules
Pero conjupa magnifica
mente  |os negros que
sirven para definie y las
EAMAs que sirven para
senalar  corporeidades,
En todo cso se mani-
fiesta siempre como un
pintor. Claro que hay
una relacion elistica y
reversible de  situncio-
nes: Bz un pintor por-
que lo gue le miercsa
5 CXPUEsar; es un ex-
presionisia porque ticne
la facultad de pintar,..
Y asl hasta el infimito,
B JOSE MARIA MORE-
NOGALVAN.

DISCOS

I'na interesanie
novedod

Los aficionados ya co-
noclan desde hace tiem-
po las excelentes edicio-
nes qoe de miosica ba-
rmoca ¥ prebarroca wves
nia realizande la casa
Telefunken en sus se-
ries «Das Alte Werks v
«Musik und Thre Zecits.
Presididas, por primera
ver, par un desen de
ser fieles a las partito-
s e instrumentaciones
originales ¥, mas en pro-
fundidad, al espiritu de
la obra ¥ su dpoca, ame
bag series algmifican en
el panorama discografi-
co la propuesta de una
singular experiencia; la
de dar marcha atrds po-
ra recuperar la historiz
A travis de una serie de
COMpPOSICIONES  que, a
cansa de un sinnimero
de equivocos  esiratifi-
cados  parmdopcamente
identificados con la tra-
diciém, cran, salvo hon-
TOSAS ERCEpIDneS, ter-
piversadas en aras del
lucimicnto de unos in-
térpretes;  quienss, oo
o primer paso, prode-
dian a recomponer las
pretendidas edeficien-
ciass que, scgun cllos,
aeompataban o las ci-
tadas cbras por cawsa
e UNoE TeCUrsnE CXpre-
sivos que se jurgaban
aCECAS0ST £N  COMPATi
cidn con aquellos de
que se pudo dispuner en
dpocas posteriores.

Fremte a este espin-
tu, que proviens del si-
glo pasado ¥ que ha pre-
sidido Io que podemos
hov llamar sPrimer e
descubrimients de los

PrEcursoress, se erige el

nuevo enfoque, propoes
to en prabaciones ¥
actuaciones  personales
POT UM PTUPD  CU0S
mits conocidos integran-

tes som Gustav  Leon-
hardt, . especialista  en
instrumentos de teclado;
Nikolaus Harnoncourt,
violoncello ¥ wiola da
gamba, director de la
agrupacidn  Concertus
Musicus; e  Fautista
Frans Brilggen, ¥ The
mas  Binkbey, dircctor
del conjunte de moasicn
medieval ¥ renacentsta
Studio der Frithen Mu-
sik, La concepcién de
la musica preclisica
por patie de estos mo-
sicosinvestigadores sigs

| nifica una auténtica re

volucion: 1a cual, de ma.
nera sorprendente, cris-
taliza cn uma  voelta
atmis, Mo obstante, la
paradoja que esio s
PORE £0 Apariencia paes
de muy bien destruirse
5l pPCOSMOs Que, [Ere-
cins @ esta voluntad de
TEETESD, 005 ENconird-
MOE por priffér vez 2o
situacidn  de  aprecar
en toda su pureza pic-
zas hézicas en la histo-
rig de la misica, guoe,
tal como se wos venian
ofreciendo,  planteaban
una interprelacion pat-
cial, cuando no secta-
rin, de dicha historin,
For el contraro, In O-
delldad v el respeto pro-
pugnados por =Das Al
te Werks v oMusik und
Ihre Zeits nos acercan
a esas obras ¥ a sus
dutores mucho mids que
las pretendidas anctoa-
lizacloness que hasta
ahora se¢ han venido ha-
cisndo, ¥ gue aun som
defendidas por determi-
nados sectores de la
produccién. musical.
Por  desgracia, estag
serigs no han comenza-
do a scr oditadss en
Espafia hasta hace po-
Cis  SEMADRS, S0 Que
las esporddicas  apari
ciones  hasta  entonces
de los nombres de Har-
noneourt, Leonhardt o
Binkkey en el mercado
dizcogrifics de nuestro
pals bastaran para dar
la medida de la aporta-
citin - de  dichos  intér-
prefes al panorama mu-
sical ¥ musleolégico. Pa-
rece, sin embargo, quoe
por fin tamafia caren-
ca va A ser subsanada,
¥ de momenlo  conta-
MaS §a CON WA primer
lanzamicnto. de ona se-
leccidn de estas graba-
ciones, en la qoe se in-
cluyen una excclente
versidn de los Cuarte-

tos de Pans, de Tele
mann; alas. siele alt
mas palabrase, de Hein-
rich  Schiitz,  importan
te precedente de la obra
zacra de Juan Schas
tiinm Bach; unos «Con-
certi 8 Cingue, a Cua-
tro, a Tres que nos
muestran un Yival-
ti profundo, antitopico;
una seleccion de auio
res  [tallanos  sitoados
en los albores de la dpo
ra clisica; un singular
conjunto  de sretratos
musicaless (las =Pieces
de clavecin en  Con-
certse, de  JeanPhilip-
pe Rameau); la inter-
pretacion, en dos veld-
menes, del mamscrito
original de los «Carmi-
na Buranas, por el Sm-
die der Frilhen Musik;
una scleccidn de midss.
ca antigua, por ol mis
e grupo, ¥, finalmen-
e, dos obms de Clau-
deo Monteverdi; «Com-
battimento di Tancredi
et Clorindas  (comple-
iade con una seric de
madrigales) ¥ la jova
mis preciosa de  este
primer lanzamignto dis-
corrdfico: la fdbula mu.
sical z=L'Orfeos, cuva
edicidn,  por & sola,
constituye on aconteci-
miente cultural de ph-
mer orden. Esperemos
fue poco B poco poda-
maos disponer de los de-
miis  titulos  que  inte-
gran estas serles: sobre
todo de las wersiones,
afortunadamente  polé.
micas, que Leonhardt w
Harmoncourt han reali-
zado de las composicio-
nes de Juan Sebastiin
Bach.

Las interprefaciones,
con instrumentos de la
dpoca, son  admirables
en todas las grabacio-
nes citadas, ¥ s CO-
vierten cn ofro  ATEU-
mento. mas en favor de
las tesis gue resumen
esli - singular  politica
de reconstruccidn. Las
vhrmas, al dejar de ser
congideradss como reli
quias. necesitadas  del
bamiz  restaurador de
un virtuosismo decimo-
nemice,  SUrgen  como
creaciones de auténticos
CONfemMponinens  noes-
tros. Puede gue en otras
VETSIONES  fengan  mas
brillantez: pero nunca,
desde gue fueron com-
pussias, goznron de tan-
ta vitalidad. @ JOSE
RAMON RUBIO.
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